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Marianne Van Kerkhoven: Divadlo je ve mésté a mésto je ve svété a jeho zdi jsou z kluize

Kdyz je dramaturg pozadan, aby podal
«Zpravu o stavu Unie”, jinymi slovy, aby
promluvil o sou¢asném stavu divadelni
krajiny, pak to, co fekne, bude mit nevy-
hnutelné co do ¢inéni s dramaturgii. Zda
se mi, ze existuje néco jako dramaturgie
maior a dramaturgie minor. A ackoli pre-
feruji predevsim tu minor, ktera se zabyva
vécmi uchopitelnymi v lidském méfritku,
chtéla bych nyni promluvit o dramaturgii
maior. Protoze to je nezbytné. Protoze si
myslim, ze dnes je to krajné nezbytné.
Dramaturgii maior bychom mohli de-
finovat jako zénu, strukturalni okruh, ktery
lezi uvnitf a kolem divadelni produkce. Ale
divadelni produkce oziva az skrze interakci,
skrze své publikum a skrze to, o€ jde vné
jeji vlastni sféry. A kolem ni se rozklada
divadlo a kolem divadla se rozklada mésto
a kolem mésta, kam az jen Ize dohlédnout,
se rozklada cely svét, a dokonce i obloha
a vSechny hvézdy na ni. Zdi, které vSechny
tyto okruhy spoijuji, jsou z kize. Maji pory.
Dychaiji. A na to se ob¢as zapomina. [...]

7

[...] Nikdy jsem nebyla schopna pfi-
jmout to, Ze existuje propast mezi
teorii a praxi. Mozna to je ten hlavni
duvod, pro¢ jsem se stala dramaturgy-
ni. Dramaturg je stavitel mostu, neustale
se zabyva propojovanim teorie a praxe,
uméni a védy, emoce a rozumul.

Potrebujeme tu otazku polozit jinak
Rozhovor s Alici Koubovou
S

Promény CEDu 2019-2020
Text: redakce

32

Menclerova, Martin Sladecek

Text: Anna Davidova, Katefina
30

Brave New Man: myslet
¢lovéka budoucnosti

lenkovych koridoru

Sirovani mys$

lva Mikulova

Roz
28

Outside the...
Text: Katarina Cveckova
27

Budoucnost ve stinu ¢erného Slunce

Ma nezlomna vira, ze teorie a praxe
jsou ve skutec¢nosti neodlucitelné pro-
vazany, se mi denné potvrzuje, kdyz po-
zoruji zplsob umélecké prace: teorie je
Vv ni pfitomna, pracuje, rodi se v pracovnim
procesu. Malif Francis Bacon v jednom
rozhovoru fekl, ze ,vSechno velké uméni
je usporadano do hloubky”. Nyni jsem
dosla k pfesvédceni — coz je vysledek
mého pozorovani a ¢etby, rozhovor(
apod. —, Ze tyto ustavi¢né pokusy spo-
jit teorii a praxi nelze jednoduse pricitat
mé osobni nespokojenosti, ale Ze jednim
c¢asné doby je dosazeni jejich sjednoce-
ni ve vSech druzich lidského jednani.

Filozof a historik Stephen Toulmin ve
své knize Cosmopolis. The Hidden Agenda
of Modernity napsal: ,Pokud existuji néjaka
ponauceni, ktera bychom si méli vzit ze
zkuSenosti Sedesatych a sedmdesatych
let, tak je to (a tomu véfim) potieba hu-
manistd Sestnactého stoleti znovu ziskat
moudrost a potfeba rozvinout takovy na-
hled na svét, v némz je pfisnost a presnost
abstrakce ,nové filozofie’ sedmnactého
stoleti kombinovana s praktickym zajmem
o konkrétni detaily lidského Zivota.”

Ona filozofie sedmnactého stoleti byla
zalozena na novych objevech ve fyzice, na
jistoté odvozené z newtonovského nahledu
na svét, na jistoté, které pretrvavala po tfi
stoleti. Nyni jiz tuto jistotu nesdilime; nase
éra je érou pochybnosti. Pochybnosti, diky

Romska armada
Rozhovor se Simonidou Selimovic¢
8

Text: Jifi SirG¢ek
25

Dekolonizovat jevisté o
Text: Katarzyna Pabijanek
10

Aktivismus neni soubor hodnot, ale metoda

nimz mazZeme uspét v opétovném spoje-
ni svéta a hvézd, kosmu a polis, filozofie

a umeéni, teorie a praxe. Toulmin pise, ze
se musime vratit ,k poctivému zkouma-
ni zkuSenosti, v néz Montaigne a Banoc
vkladali veskerou svou dlveru”. Zkusenost
by se méla znovu stat klicovym koncep-
tem nasich zZivoti a naseho mysleni. John
Berger napsal: ,Pfistup k okamziku zku-
Senosti vyzaduje jak prepeclivé zkoumani
(blizkost), tak schopnost vytvaret spojeni
(distanci). Schéma psani je podobné po-
hybu ¢lunku v tkalcovském stavu: znovu

a znovu vystreluje dopredu a pak se vraci
zase zpét, priblizi se a pak se zase vzdali.
Na rozdil od ¢lunku v§ak psani neni fixova-
no v néjakém ramci. Cim vickrat se sché-
se zkuSenosti. Kdyz mé ¢lovék stésti, je
kone¢nym plodem této intimity vyznam.”

Preklad: Jakub Liska

Uryvek ze ,Zprévy o stavu Unie”, kterou na divadelnim festivalu
Theatre Festival Brussel v roce 1994 pronesla divadelni

a tane¢ni dramaturgyné Marianne Van Kerkhoven. Proslov

byl poprvé uvefejnén v nizozemstiné v ¢asopise Etcetera.

Do c¢estiny byl text pfelozen z anglického pfekladu Gregoryho
Balla. Cely proslov, stejné jako dalSi texty této vyrazné osobnosti
nizozemského divadla a tance, naleznete na www.sarma.be.
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Rozhovor s Marikou Volfovou
22

Rozhovor s Alici Koubovou
Text: Barbora LiSka a Jakub Liska

Alice Koubova (*1974) je Ceska filozofka. Zabyva se otazkami performance, expresivity,
(mezi)télesnosti, identity, sociality, etiky a metodologii uméleckého vyzkumu a aplikované
filozofie. Pracuje ve Filosofickém ustavu Akademie véd CR, uéi na DAMU, vede diskuse

v divadlech, pusobi jako dramaturgyné a organizuje alternativni védecké konference.

S filozofkou Alici Koubovou o performanci, spole¢enskeé roli kultury a etice péce

Potrebujeme
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Foto: Simon Luptéak (SNG)

L~pPravymivécmi” a jejich ,symbolickym
zobrazenim-oznacenim” je v zasadé
vSudypfitomné a ze vyznam vznika na
prazich, v pfechodech, v prolnutich,

v kfizenich onéch dvou svét(, nikoli v je-
jich jasném oddéleni. (Skypeovy obraz
se sek3, rozpada.) Ne, neodchazejte!

reflexe jsou mistem rozporu nebo
prispévkem k rozporu. Jejich esence
je naplnéna, kdyz se tento rozpor
néjak odrazi v interpretaci svéta

a v jednani, které s nimi bezpro-
stredné nesouvisi. Filozofie a uméni
jsou performativni v tom smyslu,

Ze jejich podstatu Ize pochopit jako
obtisk, rezonanci v né¢em, ¢im
nejsou a na co samy nedosahnou.

Performance a filozofie

Ve vaSem mysleni hraje dulezitou roli spe-
cifické pojeti pojmu performance a perfor-
mativity. MUzete popsat, jak je chapete?
Pojem performance neni slovem, které
oznacuje néjakou jednoduse defino-
vatelnou aktivitu nebo udalost. Jako
pojem se objevuje v nasi feci pfi téch
prilezitostech, kdy potfebujeme mlu-

vit 0 narusovani pomérné bézné uzi-

vané dichotomie mezi realitou a tim,

co tuto realitu takzvané zobrazuje.

Mame tradici zakofenéno, Ze na jedné
strané existuji véci tohoto svéta, néco jako
prosta, fakticka skute¢nost, a na druhé
strané existuje symbolicky aparat, slova
nebo obrazy, basnég, filmy, filozoficka
nebo védecka pojednani, které véci toho-
to svéta néjak zobrazuji ¢i oznacuji. Této
dichotomii mimo jiné odpovida i tradi¢-
ni déleni na pfirodu a kulturu, materialni
determinovanou danost a symbolicky
utvarenou svobodnéjsi komunikaci.

Kdyz se v padesatych letech minulého
stoleti zacal uzivat pojem performance,
poukazoval na momenty, ve kterych byla
tato dichotomie zjevné narusena. Napfiklad
J. L. Austin upozornil na to, Ze existuji slova,
performativy, ktera nemaiji za tkol nic
oznacit, o nicem referovat, nic zobrazit, ale
udélat skute€nou akci. Jejich vyslovenim se
néco odehraje: véty jako ,Promin”, ,Zahajuji
toto jednani”, ,Proklinam té”, , Budes se
jmenovat Josef” vykonavaiji to, co vyslo-
vuji. Oznaceni a véNc splyvaiji v jedno.

V ramci umeéni se pojem performan-
ce zacal uzivat pro udalosti, které se
nadvlady vSemohouciho slova v podobé
dramatického textu naopak zbavovaly,
odtrhavaly se od néj. Performance neby-
ly ani zobrazenim pfedem prfipraveného
materialu, ani nasledné reprodukovatel-
né - vyveéraly z bezprostredni fyzické reality
a interakce spolupfitomnych u¢astniku.
Prezentovaly tak véci bez oznaceni.

Studium performance vedlo pak
k postupnému pochopeni, ze naru-

Sovani jednoduchého spojeni mezi

Jsme stale s vamil!
Z perspektivy performance se tim padem
filozofie ukazuje velmi blizko umélecké
praxi. Jak umeéni, tak filozofie jakozto per- B
formance operuji na prahu nebo na vnitini
mezi realného a podileji se na jeho uskutec-
novani. Filozofie i uméni jsou soucasti reality
v€etné té materialni a obé se touto cestou
stavaji rovnéz soucasti Siteji pojatého
pojmu politiky. Jakmile slovo nebo umélec-
ky tvar pfestanou byt chapany jako druho-
fada, nebo naopak vyznamna, ale nerealna
reprezentace toho, co se déje ve ,vazné”
realité, a prokaze se, jak moc tvaruji vtéle-
nou, zhmotnénou skuteénost, ukaze seii je-
jich politicky rozmér v Sir§im slova smyslu.

S tim souviseji dalsi dvé dulezité cha-

rakteristiky performance:

Navzdory tomu, Zze performance

je mistem sporu a pusobeni ven,
nefunguje pouze jako subverzivni
destrukce existujicich pojeti skutec-
nosti a hodnot. PUsobi afirmativné,
umoznuje vznik nového, co se vSak
jako noveé rozpozna teprve v budouc-
nu, nikoli tady a ted" Performance
tedy neni Cisté destruktivni uda-
lost, v niz jde o naruseni, podryvani
¢i zruSeni stavajicich norem, ale
misto, kde je normy, ¢aste¢né diky
imaginaci a ¢astecné diky kritic-
kému odstupu, mozné rozsunout,
presunout, prehodnotit, nahradit,
nechat je popraskat nebo rozpustit.
A Tim, Ze je mistem naru$eni zauzi-

vaného systému zobrazovani svéta, Mluvite o performanci jako o ¢asoprosto-

nemuze byt performance nez prosto- ru s urcitym potencialem zménit sku-

rem ruznych sport. Performance patii tecnost. Neni ale také dulezite, jak se

mezi ,bytostné rozporované pojmy”, tento potencial vyuziva Ci za jakym uce-

jak o tom mluvi obecné Walter B. lem se zména skute€nosti bude dit?

Gallie' a v souvislosti s performanci Spornost sama o sobé vytvafi jenom pole,
Strine, Long a Hopkins?. Vyznam per-  ve kterém nejsme dopfedu determinovani.
formance se ustavuje sporem o jeji Takze mate pravdu, ze jenom proto, ze jsme
vyznam. KdyzZ se ptame na to, co rozevreli mozny prostor pro zmeénu, nezis-
to je performance, bude odpovédi kame zaruku toho, Ze vytryskne ,nova prav-
dalSi kolo hadky. To neni alibismus, da” nebo umoznime ,€isty vyraz”. Pokud
ale jinak tvarovana podstata, ktera otevieme prostor zméng, pak musime také
je dana jako ,plsobeni”, nikoli jako pfipustit moznost, Ze se nezméni vibec nic.
Lbyti”. O performanci vime, jak pliso- Nebo se to zméni tak, Ze toho pak hodné
bi, jak se projevuje na né¢em jiném, litujeme. Jinak by to nebyla moznost, ale
nez je ona sama, ale hur uréime, jistota, a tudiz totalita. Uméni a filozofie maji
co je, kdybychom ji chtéli zachy- moznost stopovat prahy a vnitfni meze,
tit v néjaké samostatné podstaté. zkoumat nové oblasti svobody a kritiky,
Klasickym ptipadem dalSich bytostné i proto, ze jejich nedilnou moznosti je zfor-
rozporovanych pojmt je filozofie, movat se také jako plocha agitace, u¢elova
uméni ¢i demokracie. Umélecka per- propaganda nebo zakazka, sazka na jistotu.
formance a filozoficka performativni  Pokud je uméni a filozofie performanci,

3 Potfebujeme tu otazku polozit jinak
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musi byt skute¢né mozné i to, Zze zopakuji
klisé, Zze se ztrapni nebo zkomodifikuji, ze
potvrdi performativitu sil moci, ze které uni-
kaly nebo které si nebyly védomy. Filozof
Jacques Derrida pro tento aspekt uziva pod-
minku, kterou formuluje nasledovné: smysl
pfijde vzdycky pouze ,mozna”“, ,peut-étre”:.
Musime tedy poditat s tim, Zze performance
zmeéni skute¢nost vzdycky pouze ,mozna”.
Performativita sil moci, zvyku, normati-
vity jazyka, zplUsobu, jakym ,se filozofuje”,
zpUsobu, jakym ,se déla” uméni, pusobi
v kazdé performanci. Tato performativita
vytvari ramec kazdého mozného jednani
¢i vyslovovani. Funguje jako takovy korek-
tiv pojmu performance, pokud bychom
méli tendenci chapat performanci ve
smyslu Cistého proudu pravdy tady a ted.
Diky performativité nic takového
v performanci nehrozi. O to sil-

mance pohne performativitou.

Pojmy performativity a perfor-
mance tedy maji reflexivné-kri-
ticky potencial? Kde se vSak daji
jako nastroje kritiky vyuzit?
Hledisko performance Ize pouzit
napfiiklad pfi zpétné reflexi insti-
tucionalizované filozofie, v niz se
pohybuji. Kdyz totiz ¢tete, co filo-
zofové a filozofky piSou, je jejich
diskurz velmi ¢asto protkan apelem
na ,odvahu”, ,emancipaci”, ,sub-
verzi”, ,riziko”, ,rozbijeni stereoty-
pu“, ochotu vystavit se ,izkosti",

7

Lbeznadéji’, ,nicoté”, ,permanent-
nimu tazani, ,zvratim” a ,udalos-
tem”. Mluvi o télesném byti, ,téles-
nosti, ktera je na hranici mozného”.
Jenze kdyz se pak podivate, jak se
filozofovani spole¢ensky odehra-
va, zjistite, Ze institucionalizovana
filozofie jede nékdy ve stejnych
spolecenskych stereotypech jako
jiné &asti spolec¢nosti. Kdyz nékdo
ve skupiné etablovanych filozofu
ponizi nebo sexisticky okomentuje
studentku, muze se snadno stat,
ze subverzivni autofi volajici po
emancipaci za¢nou ¢istit umakart
na stole. ProtoZe kdyby subverzivni
filozof vystoupil proti jinému sub-
verzivnimu filozofovi ve chvili, kdy
se odehrava situace, vici které se
oba stavi ve svych dilech subver-
zivné, vyznélo by to bohuzel jako
agrese proti kolegovi, hrozilo by
odsouzeni za ,nedostatek humoru®,
narusovani dobré nalady, loajality.
V tu chvili by mél mit dany filozof
odvahu potvrdit, Ze si mysli to,
co piSe, a ze je jaksi ,skute€¢né”
pripraven bofit stereotypy, ,sku-
te¢né” riskovat, Ze prijde o status,
a ,skute¢né” se vystavit uzkosti.
Takova odvaha se nékdy hleda
hif. Obdobné situace vS§ak mohou
vést k podlozenému podezreni,
Ze teoretici jenom teoretizuji. ’,
Performativni filozofie pfFi-
poming, Ze je nezbytné sledovat
zpusoby nasi vlastni instituciona-
lizace a nabouravat je vlastnim
myslenim stejné, jako nabourava-
me stereotypy spolec¢enské. Nuti
nas si pripustit, ze jako filozofky
a filozofové délame béhem prakti-
kovani filozofie kompromisy, ze se
chovame normativné, ze jezdime
na konference, kde si nejdfivdame
keksy a kafe, pak fekneme né&jaky
takzvané originalni vtip a pak ma
teda nékdo prispévek. Po prispévku
zazni dvé otazky maximalnég, a to si
muZeme jesté gratulovat. Pfi zvazo-
vani, jak otazku polozit, je vhodné
si v programu nejprve zjistit re¢-
nikovy tituly a afiliaci a podle toho nasadit
tén. Je pak mozné bud’'dotyéného ¢i doty¢-
nou jaksi shovivavé setfit, nebo se pokusit
naopak provést masivni diskurzivni veleto¢
a upozornit tak na vlastni bystrost. Vhodné
je uzit ve své feci dlilezita signalni slova
z prednasky. Obdobné funguji normativy
pfi vykazovani filozofické prace do systému
RIV, stale sevienéjsi formy akademického
psani textu, procesy grantovych soutézi
nebo bohuzel u nékterych prekvapivé lho-
stejné naladéni vuci praktikovani gendero-
vé nerovnosti v ramci filozofické komunity.
VSichni néjakou formou participujeme na
filozofickém spektaklu, absolutné vsichni,
i ti tiSi a nenapadni - tfeba tim, Zze nezved-
neme hlas. Ov§em tim se nijak neliS§ime od
zbytku spole¢nosti. Dulezité je to vedét,

byt podeziravi i sami k sobé&, hledat cesty
narusovani spektaklu performanci. V tom
se lisSit madzeme a to mé opravdu zajima.

Pro¢ se tato performance filozofie
nereflektuje?

Uz z definice ma filozofie tendenci k za-
ujimani exkluzivni pozice: ,Obycejni lidé

¢i jiné védni obory se zajimaiji o jsouc-

no, kdezto filozofii jde o byti” Pfipadné

0 ,poznani, pravdu, ¢as, svétovani svéta,
linie uniku a podminky moznosti reality”.
Pripustit, Ze jsme v nécem zcela ordinérni,
by dost mozna byla potupa. Tato exkluzivita
(nékdy velmi sofistikované kédovana jako
skromnost a ,védéni o vlastnim nevédéni”)
v sobé také zahrnuje urcity pocit exkluze,
vylouc€eni. Bojime se, Ze nejsme vlastné

Exi<tuii <lova,
azrforwmativy,
ktzra nzvmzjl zz
lizol nmic oznaLit,
o nicezw refiz-
rovat, nic zob-
razit, alz udelat
<kutrtnou akci,
dzjich vy<loriez-
ML <z NZCO
odrlhraje: vty
|ako ,Fromin”,
221Ul
toto jrdnani”,
—roklinawm t”,

nakonec pro nikoho duleziti. Generuje to
neuroticky postoj, ktery nékdy az moc resi
sam sebe. Jenze znovu podotykam: toto
vS§echno musime pripustit, stejné jako ky¢
v umeéni, protoze kdyby toto nebylo ve
filozofii pfipustné, nemohlo by se v jejim
ramci stat ani néco zcela fantastického,
neodehralo by se v jejim ramci zadné
preramovani skutec¢nosti, stvoreni slov,
ktera nas nové zorientuji v realité, zvraty,
které jsou nadéjné. Vzhledem k pohybim
v téchto extrémnich pozicich je nicméné
pro filozofii uplné nejtézsi treti moznost:
minimalistickd nebo kompromisni filozofie
Ci tfeba jen ,,dostatecné dobré” mysleni.
Moznosti takové ,saturované filozofie”, tedy
filozofie, ktera se jiz sama sebou nasytila

a zajima se o néco jiného nez o sebe samu,

Rozhovor s Alici Koubovou

Kude <z jmiz-
novat Josef”
vy lkonavaji to,
Co vy<lorui,
Oznzceni a vee
<Aalpvaji v jedno.

mé enormneé zajimaji. Nazyvam takové my-
Sleni netragickym nebo ludickym. Teprve
tam, podle mé, kde filozofie z jakéhosi
prebytku opousti sebe samu, kde uz neni
uplné jisté, Ze se stéle jesté jedna o filozofii,
zacne filozofie naplnovat svou podstatu.
Tuto oblast ohledavam prave v kontak-
tech s uméleckou a spole¢enskou praxi.

Jak Ize podle vas prekracovat oddéleni
télesnosti a mysleni, teorie a praxe?
Myslim si pfedné, Ze je dulezité si stale
dokola pfipominat, Ze teorie se praktiku-
je. Teorii nelze nepraktikovat. Filozofové
praktikuji filozofii, teoretici performuiji te-
oretizovani. Jejich téla jsou pfi tom, kdyz
teoretizuji, a podileji se na dosahovani
vysledk(. Teoretici maji praktické zvyky, je-
jich teorie vznikaji v hmotnych
situacich, které jsou pro vysle-
dek konstitutivni. Judith Butler
mluvi o nezbytnosti fyzickych
opor, riznych zauzivanych
bazi, dokonce i institu¢nich,
které teoretizovani zaroven
formuji a zaroven umoznuiji.

A na druhé strané, kazdy
Clovék, kazdy praktik, v€etné
umélcd, ktefi tvrdi, Ze nenavidi
plané teoretizovani, ma néjakou
teorii svéta. Abychom mohli
jednat, musime si nezbytné
0 svété néco myslet, pfi rozho-
dovani se nechavame vést pre-
svédcenim, Ze praveé toto jedna-
ni ma kvuli né¢emu vétsi smysl
nez jiné. | improvizace vychazi
z jistého pojeti toho, jak vznika
vyznam, svoboda, co dava zi-
votu jeho vtip, co je a neni hod-
notné v jednani. Fakt, Ze si nasSe
teorie neuvédomujeme nebo ze
je nemame verbalné uchopené,
neznamena, ze je neuzivame.
Kazda nase praxe je vedena
néjakym telos, vice nebo méné
védomym zameérem, proc tu
véc délame, véetné protestu
proti teleologi¢nosti jednani.

Tvrzeni, ze existuji dvé
sféry, teorie a praxe, a ze zU-
stanou bud'navzdy separo-
vané, nebo Ze je nutné hledat
jejich propojeni, jsou umélymi
problémy. Co neni umély pro-
blém, je existence instituci,
které buduji svou identitu na
tomto umélém oddéleni.

Existuji nékde ve svété akade-
mické instituce, které perfor-
manci ve filozofii berou vice

v potaz?

Na mnoha mistech svéta exis-
tuji katedry performanénich
studii, v zasadé odnoze teatro-
logie, které se snazi o rozsiteni
svého zabéru na performanci.
Iniciativa, ktera vznikla v roce
2012 pod nazvem Performance
Philosophy, v§ak na perfor-
mancnich studiich kritizuje,

Ze podlehla tlaku na akade-
micnost (kterd s sebou nese
jasné institu¢ni zazemi, finanéni
zdroje, uznani v komunitg, sta-
tus). Performance Philosophy,
kde pusobim jako ¢lenka
nejuzsiho mezinarodniho ve-
deni, usiluje o systematickou
rezistenci viuci akademické
performativité. Zakonité se

to odrazi na tom, ze jen mini-
mum ¢len( této asociace ma
stabilni misto v akademické
strukture jakozto ti, kdo se vé-
nuji filozofii performance. Esa
Kirkkopelto je profesorem umé-
leckého vyzkumu na divadelni akade-

mii v Malma, Laura Cull je profesorkou
DAS Graduate School v Amsterodamu,
Alice Lagaay pusobi na Hochschule fiir
Angewandte Wissenschaften v Hamburku,
Ramona Moose je afiliovana teatrolozka

na Freie Universitat v Berliné, Anna Street
pusobi na université Le Mans, oficialné

v oblasti performanénich studii. Z téchto
pozic pak propaguji rizné zmény akade-
mickych praxi, umélecké kritiky a reflexe,
ovSem nikdy ne pfimo jako bezprostfedni
napln své prace. Moje pozice v Akademii
véd, ktera pocita s moznosti explicitné

se vénovat performativni filozofii, psat

o ni texty a zaroven pusobit na AMU, kde
nevyucuji teorii, ale aplikovanou teorii,

a dokonce praktické predméty, pricemz




mam moznost to vS§e kombinovat se spo-
lupraci s mnoha performery, performer-
kami, divadly a centry (Tantehorse, Studio
ALTA, prazské Narodni divadlo, Alfred ve
Dvore, Slovenska narodna galéria a dalsi),
je v zasadé hodné unikatni a Stastna.

Pro¢ akademické instituce perfor-
mativnimu pfistupu nepreji?

Prvotni zdroj mGze byt v historickém
predpokladu o budovani vlastni identi-
ty, ktery oddéloval védy od uméni, télo
a emocionalitu od racionality a ktery
se hlubinné institucionalizoval.

A na ném se zaklada nechut’ ¢i skep-
ticky postoj vuci aktivitam sméfujicim
k jejich opétovnému spojovani, jako je
kromé performativniho pfistu-
pu napfiklad artistic research?
Je dulezité vidét, Ze tyto iniciativy
maiji dva kofeny — vécny a pragma-
ticky. Vécny spociva v tom, Ze spolu
s obratem k télesnosti, afektivité,
relacnosti, socialité a performanci
dostaly umélecké obory Sanci se
emancipovat, i pokud jde o otazku
poznani. Zacaly si uvédomovat,
Ze reflexe mliZe vyrustat a vyrista
z praktického nakladani se svétem,
které disponuje napfiklad estetic-
kou distanci. Z toho pak vyplynul odpor
umélcl k tomu, aby slouzZili pouze jako
predméty zkoumani, na kterych si teoretici
délaji své doktoraty. Doslo jim, ze pokud
budou doprovazet svou praxi kontextuali-
zaci, reSersi, kultivaci verbalni komunikace
a stfidanim perspektiv, dosdhnou mimo-
fadné svébytného poznani o svété. Z toho
se pak generoval obor uméleckého vyzku-
mu ¢i Performance Philosophy. Soutézi ale
o relevanci a status s tradi¢nim pojetim
vyzkumu, ktery se timto citi ohrozen.
Pragmaticky dlivod spoc¢iva v tom,
Ze si umélecké Skoly uvédomily, ze jakmi-
le zalozi své vlastni doktorské programy,
budou jednoduse Iépe financovany. A uni-
verzity si uvédomily, ze pokud umélecké
Skoly vytvoii doktorské programy, budou
se muset o finance na doktorské progra-
my s uméleckymi Skolami délit. Opét tedy
dochazi ke stfetu a ohrozeni sebejistoty
akademickych oboru, které mély vyzkum
dosud v gesci, a finance na néj tedy jisté.

Kultura v dobé pandemie

Bavime se v dobé probihajici korona-
virové pandemie, kdy se omezovaly

a zaviraly mezi prvnimi kulturni institu-
ce, protoze se v kontextu spole¢nosti
povazovaly za zbytné. Co tato vSeobec-
na akceptace omezeni kulturnich aktivit
vypovida o nasem vztahu ke kulture?
Reakce vlady na prvni vinu pandemie byla
razantni a tykala se ruSeni hromadnych
akei riizného typu — kromé kulturnich
akci se okamzité rusila vyuka ve Skolach,
sportovni a nabozenské akce, obchodni
cesty a veletrhy, veskeré védecké konfe-
rence. Odkladaly se operace, omezoval
se kontakt s nemocnymi a ohrozenymi
(ktefi tim emocné trpéli). Alternativou zru-
Seni bylo zmutovani do online prostfedi.
Kultura byla postizena opravdu drasticky,
ale souviselo to, myslim, do znaéné miry

s tim, jak se kultura prosté provozuje a ze

pri restrikcich zabranujicich obecné shlu-

kovani vétsiho mnozstvi lidi v uzavieném

prostoru toho z kultury moc nezbylo.
Druha otazka je, jestli a pro¢ kulturu

povazujeme za zbytnou nebo za jakou

ji jinak ve spole€nosti povazujeme.

Nesouvisi nas vztah ke kulture také
s nasSim vztahem k demokracii?
Na to je tfeba odpovédét mnohem
podrobnéji.

Kultura se pfedné neomezuje jen na
umeéni. Kulturu je nutné chapat jako sou-
stavu zplsobl chovani, které jsou spole-
¢ensky vyznamotvorné. Néjak se chovame,
a to vytvari vyznamy v nasi spole¢nosti.

Chovame se tak v nasich podnikatelskych
zamérech, rodinnych vztazich, nase téla
a projevy jsou kulturni, kultura se proje-
vuje jako zpUsob Zivota s technologiemi,
s prostfedim, pladou, v socidlnich sitich,
v uplatiovani politik. Kultura nestoji jako
zbytnost mimo nezbytnou , pfirodu”,
L.vaznou praci”, obchod ¢i politiku.

Z toho davodu kultura také nenfi
a priori ,dobra” ani ,prodemokraticka”.
Barry Glassner napfiklad proslavil koncept
kultury strachu. Ta je postavena na utva-
feni atmosféry rlznych druht ohrozeni,
ktera vyzaduji vzdat se odpovédnosti za
vlastni vyklad svéta a vlastni volby a své-
fovat se do rukou autoritativnich vadct,
kterym je pfisouzena moc chranit proti
vnéjsku a trestat uvnitf systému ty, ktefi

—rorC v<tupuje-
iz do digital-
nilo pro<toru?

se narativu a z néj plynouci nadvladé
odmitaji pfizpusobit. Existuji umeélecké
pociny, které podporuji kulturu strachu.
Vedle kultury strachu bychom mohli
mluvit o kultufe ambivalence, ktera se
snazi rozvijet moznosti, jak zit uspokojivy
zivot v situacich nejasnosti, dvojzna¢nosti,
konflikt(, zranitelnosti nebo vzajemné ne-
zbytné zavislosti lidi na sobé. Tato kultura
zjevné uzce souvisi s kultivaci emociona-
lity. Umime zvladnout, Ze nemame jasno,
jak si vysvétlit aktualni situaci. Citime se
nepohodIng, ale nevolime rychla feseni.
Vliv emocionality na politiku a potazmo
demokracii tematizuje mnoho zastup-
cu a zastupkyn politickych teorii: Anna
Durnova, Martha Nussbaum, Axel Honneth,
Matthew Bowker a Amy Buzby. Anna
Nguyen a mnoho dal$ich zaroven zduraz-
fuje vyznamnou roli uméni pro kultivaci
kultury ambivalence v dané spolec¢nosti.
Myslim si, ze ty instituce zivého uméni,
které v koronavirovém obdobi nezacaly
jednat ze strachu, ale dokazaly s nim tvofivé
pracovat jako s ambivalenci, nebo instituce,
které prosté strach prekonaly a nabidly se
jako opora pro strachy okoli, prokazaly, ze
kultura neni zbytna, ale spole¢ensky klico-
v4, sociotvorna a prodemokraticka. Pokud
kulturni instituce nabidne, abychom mluvili
o tom, co se nam to déje, ¢emu nerozumi-
me, abychom se nebadli sdilet své nejistoty
a fragmenty moznych feSeni, podporuje
demokracii. Zesiluje odolnost, imaginaci,
schopnost nebyt upnuty k stavajici reali-
&, predstavit si jinakost jako potencialné
moznou a neohrozujici, nebo naopak zesilit
rezistenci vuci zjevné nevyhodnym volbam.

M zete fict, které aktivity kultur-

nich instituci v dobé prvni viny vam
osobné prisly zajimavé a v éem?

Treba galerie Plato v Ostravé nesla vabec
do digitalniho prostoru, ale misto toho vyu-
zila pandemicka opatreni k tomu, aby ote-
viela maximalni prostor pro lokalni umélce

by chown vy kkazali jakko
ulturmt in<tituce cinno<t
21 zzachovall LI <ubvence?

a ob&ansky ladéné a na vzajemnou pomoc
orientované iniciativy. Zacali budovat
a rozvijet to, co bylo v ramci omezeni stale
jeste fyzicky mozné, a to byly mistni, zivé
a dostupné vazby s lidmi, nikoli dovoz slav-
nych tvafi z riiznych okraji svéta a Cech.
Naplnili vyznamem predstavu o transfor-
mované lokalni pandemické kulture.
Prazské Narodni divadlo naopak vy-
uzilo digitalni prostor, ale jinak nez pro
prenos predstaveni. V ramci diskusi #kul-
turajenarod se pokusilo o vytvoreni dis-
kusni platformy, ve které nabidlo ucast
zastupcum divadel napfi¢ CR pro reflexi
slozitych témat vyplyvajicich z covidové
krize. Hledalo, co to znamena byt kulturni
instituci v dobé, kdy jsou pro zivé divaky

Rozhovor s Alici Koubovou

divadla zavrena. Kladlo si otazku, jak Ize
smysl divadla uchovat a jinak materializovat,
kdyz neni mozné uvadét ziva predstaveni.

V mezinarodnim kontextu je zajimava
napriklad iniciativa UNESCO ResiliArt -
Because art make us resilient. Je to sekven-
ce 123 diskusi z celého svéta, ve kterych
se probirg, jak konkrétné a lokalné uméni
podporuje odolnost té dané spolecnosti.

Vami zminované aktivity ¢asto otviraly
otazku, zda je tato pandemie pfechodna
udalost nebo udalost transformacni. Vidite
vy v nécem jeji transformacni potencial?
Jednou z funkci uméni je umoznit Gcastni-
ktm skrze imaginaci zahlédnout a télesné
prozit jiné podoby svéta. Skrze znejisténi
nabizi uméni moznost zaujmout novy a tro-
chu promyslenéjsi postoj ke svétu,
rozSiftit si rejstiik moznych interpretaci
svych zivotnich situaci. V pandemii
jsme se dostali do situace, kdy nikdo
nic nemusel imaginovat. Bylo to
tady. Znejisténi, jina podoba svéta,
jina situace. V tomto smyslu muze-
me takovy prozitek vyuzit k zaujeti
nového a trochu promyslenégjsiho
postoje ke svétu a rozSiteni rejstiiku
moznych interpretaci nasich zivot-
nich situaci. Anebo taky nemusime.
Kdyz onemocnite, mlizete si fict
Lprestojim to a vratim se do normalu”.
Nebo to mlzete néjak vyuzit. Pandemie je
nabidka. A navic to neni simulace. Uméni
a kultura ambivalence v nas budovaly
schopnost vyuzit takovych nabidek tvorive.
Nastroj, ktery napfiklad dobfe po-
maha této situace vyuzit, je podle mé
dotaznik vytvofeny v prvni poloviné roku
Bruno Latourem. Latourovsky dotaznik
nas nuti pohybovat se mezi rliznymi rezi-
my — potfebnou imaginaci a konkrétnimi
praxemi, vlastnimi sny a spole¢enskymi
ramci. ,Co byste chtéli zménit? A jak byste
to konkrétné zaridili? O ¢em ted'v pan-
demii snite? A jak by vas sen postihl jiné
lidi? Co byste s tim délali?” Takovy druh
reflexe umoznuje priblizit se prave k té
vySe zminéné dostate¢né dobré filozofii,
k materializované imaginaci. Vidime, ze
ze dne na den se kola produkce dokazala
zastavit, letadla pfestala Iétat, lidé mohli
zpomalit, pfestoze jsme soustavné slyseli,
Ze to mozné neni. Uvédomili jsme si, ze
po nécem, o¢ jsme v restrikcich prisli, se
nam ani nestyska. Ale také se ukazalo, ze
nam néco vyrazné schazelo. Co to bylo?
A co by Slo délat, abychom se nevratili
jednoduse do starych koleji? Co konkrétné
udélame zitra? Co ja feknu svym détem,
jak zménim nase rodinné praxe, jak budu
dal provozovat vyzkum, jak konkrétné, kde
a kolik budu nakupovat? Jak ma smysl
vyuzit a podpofit fungovani kulturnich
instituci, ¢eskych podnikt a vyrobctl, na
kom chceme byt zavisli a na kom ne, jak
se musi zmeénit Ceské Skolstvi, jak bychom
se méli postarat o zdravotniky v budouc-
nu, jak funguji neziskovky pro spole¢nost
nejefektivnéji a co bychom pro to mohli
udélat? Zména jde jediné pres konkrét-
ni véci, které ¢loveék nebo stat zmeéni.

Latourtv dotaznik je tedy, zda se, aplikova-
telny nejen na jednotlivce, ale i na instituce.
Pravé na jeho uziti v institucich zivého
umeéni jsme podavali grant, mimo jiné i ve
spolupréaci s Centrem experi-
mentalniho divadla. Bohuzel
nebyl pfijat, protoze nebyl do-
state¢né zaméfeny na méreni
ekonomickych ukazatelt, které
jeden ze dvou hodnotitelli pro-
hlasil za jediné relevantni téma
v kultufe v souvislosti s covidem.
Také nam vytkl genderovou ne-
vyvazenost, nebot'jsme v tymu
méli dvé Zeny a jednoho muze.

Co jste konkrétné grantem nabizeli?
Nabizeli jsme Ziva setkani nad latourovskym
dotaznikem pro pét kulturnich instituci po
celé republice doprovazena moderovanou
reflexi, sociologickym zpracovanim a vy-
tvorenim kvalitativni studie pro ministerstvo
kultury. Planovali jsme dale vytvoreni digi-
talni platformy, ktera by nabizela tipy, dobré
praxe, priklady ze zahranici, rozhovory,
navody, sitovani zkusenosti. Tyto tipy a pfi-
klady bychom vybirali podle toho, nakolik
pomahaiji zesilovat odolnost kulturnich insti-
tuci vaci krizim a nakolik pomahaji zivému
umeéni podporovat spole¢enskou rezilienci.

Je presun do digitalnich médii podle
vas cesta pro performativni umeéni?

Myslim, Ze téma vztahu mezi fyzicnem
a digitalnem je v zasadé velmi palcgivé a je
nutné ho, opét, rychle nerozhodnout.
Béhem pandemickych opatfeni jsem za-
znamenala, Ze jesté vyssi narlst uzivani
digitalnich technologii dal mnoha lidem
pochopit, jak je fyzicky prozitek umélecké
performance nebo mezilidskych, spole-
c¢enskych setkani totalné neredukovatelny
a dulezity nejen pro nase fyzické a dusevni
zdravi, ale dokonce i pro efektivnost prace.
Mnoho mych pratel z oblasti uméni zadné
streamy predstaveni béhem pandemie
nevidélo. Prozivali zastaveni, vlastni télo,
jinou spolec¢enskou performativitu. U mé
to bylo podobné. To ale neznamena, ze
jsou digitalni technologie Skodlivé. Jsou
pro nas zivot jednak extrémné uziteéné
(tfeba digitalni formy konferenci vyrazné
usetfi spotfebu CO,) a jednak jsou prosté
tady, jsou soucasti nasi télesné ustavované
sociality. Nestoji proti télu, ale jsou jinymi
materidlnimi rozhranimi nasich vztah.
Myslim si také, Ze v této zalezitosti je
vzdy dobré se ptat, proc¢ vlastné vstupu-
jeme do digitalniho prostoru. Délame to
proto, aby nase identita zUstala i navzdo-
ry pandemickym opatfenim zachovana?
Abychom vykazali jako kulturni instituce
¢innost a zachovali si subvence? Ze stra-
chu, ze se na nas a nas kulturni produkt
zapomene? Nebo proto, ze to je zaji-
mava cesta, jak udrzet néjakou formu
spole¢enského vztahu, byt'transformo-
vaného. Nebo dokonce jak provokovat
zmeény ve spolecnosti i v nas samych?
Myslim si, Ze performanéni uméni mlze
byt tou oblasti, ktera s uritou skromnosti
muze fikat: ,Poskytujeme néco, co neni
masové (digitalni hry hraje vice nez 50 %
dospélych lidi)“, ale co se trvale nahra-
dit neda - zazitek komunitniho setkani
v jednom prostoru, kde dochazi ke speci-
fickym pfenosim, specifickému sdileni,
ke kolektivni reflexi a emocionalité, ktera
ovliviuje jednéni druhych. Nabizime takové
misto, ve kterém nejde primarné o sménu
produkt(, a véfime, Ze to prispiva k uspo-
kojivému Zivotu vSech zu¢astnénych.”

politika, ale neni kulturnimi politiky transfor-
movana do reality. Existuje mnoho kvalitni-
ho zivého umeéni, ale kulturni domy spolu
uplné zbyte€né soutézi nebo se vzajemné
ignoruji a z dGvodul vzajemné nevrazivosti
zpomaluji implementaci jednotlivych pro-
cesu. Vefejnost rada chodi na kulturni akce,
ale nebyva uz tak ochotna se za ,své” kul-
turni domy postavit, kdyz to je potfeba, ne-
chova se jako partner ve vztahu. Podle mé
je velmi potfeba zamérit se na tyto mezery
ve vztazich: politicka reprezentace - kul-
turni instituce, kulturni instituce - verejnost,
kulturni instituce - jina kulturni instituce.

Nova solidarita

Nyni zazivame nastup druhé viny pan-
demie. V prvni viné mél ¢lovék pocit, ze
se vytvari néjaka nova pospolitost nebo
néjaka nova vzajemnost mezi lidmi.
Neukazuje se nyni, Ze to bylo jen do¢as-
né vzedmuti? Jak si vysvétlujete, Ze dnes
spolec¢nost vypada lGplné jinak? Je otra-
vena a realité nové viny se spis zpécuje.
Reakce na urovni ob¢anské spole¢nosti
bé&hem prvni viny byla velmi solidarni. Muj
dojem byl, Ze se spole¢nost dokazala zor-
ganizovat v zadsadé nezavisle na vedeni,
ve smyslu reakce skupiny na nahlou krizi,
ktera zasahne vSechny. VSichni do néja-
ké miry pfevzali odpovédnost, nebylo to
tak, ze vlada ma krizi fesit a vynucuje si
poslusnost téch, jejichz odpovédnost to
neni. Proto to fungovalo. Bylo to spole¢né
¢eleni neznamému nebezpedi, a dokonce
i Celeni nebezpedi navzdory chybam viady,
které se daly odpustit vzhledem k mife ne-
jistoty, kterou s sebou pandemie pfinesla.
Béhem dalSich mésicu jsme ale byli
svédky aktivit, které jiz méla ve své gesci
predevsim politicka reprezentace a statni
sprava. Dostala na to ¢as, zdroje, podporu
expertu a nezda se, Zze by toho ¢asu vyuzila
ve prospéch zvyseni spole¢enské odolnos-
ti. SpiSe jsme mohli vidét stfidani populistic-
kych, ,brutalné” ekonomicky orientovanych,
vl¢i mocnostem podlézavych, alibistic-

s prostfedim, s objekty, s hodnotami. Tim,
Ze Clovék je tim, kym je, podle toho, jaké
Zije vztahy, neni autonomni bytosti, ale
bytosti zavislou na okoli a zranitelnou, vy-
stavenou né¢emu, co nema pod kontrolou.
Pokud mame rozvijet zdafrily zivot, o coz
nam v zasadé vSem jde, musime se dle
téchto pristupl naucit zit zavislé a zranitel-
né vztahy. Misto, kde se kultivuje nase pro-
spivani, je ve vztazich, ne v nasich vlast-
nich ctnostech nebo v nasi individualité.
Jednou z relac¢nich etik je etika péce,
ktera upozorniuje na to, Zze pokud zaéneme
kultivovat vztahy, neznamena to, Ze se in-
dividuality zbavujeme ve prospéch masové
kolektivity. Vefejné a politické vychazi z pri-
vatniho a lokalniho bez ostrého prechodu.
Pokud pfipustime, Ze existuji druzi lidé,
nelidsti tvorové, véci a ,zalezitosti”, ktefi
jsou na nas néjakym zplsobem zavisli,
a pokud zaroven pripustime, Ze i my jsme
obdobné zavisli na jinych lidech (Ci téch
samych), vécech, okolnostech, uvédomi-
me si, ze prospivat neznamena zbavovat
se vztahu ve jménu individualni autono-
mie, ale o tyto vztahy pecovat. Touto ces-
tou prispivame do vztahové sité, ktera je
v kone¢ném dusledku vefejna a politicka.
Na urovni instituci o tom mluvi Timothy
Snyder v knize Tyranie. Pokud se mame
vyhnout dvéma extrémuam, atomistické
individualité a masové kolektivité fize-
né totalitnim vedenim, tak jediné tak,
ze spolu budou spolupracovat instituce
riznych druhu. Pfedstava, Ze se védec-
ké instituce nejen propoji s umeéleckymi,
spravnimi, vzdélavacimi a zdravotnimi
institucemi, ale Ze o sebe budou schop-
ny i peCovat v pfipadé potieby (tfeba
tim, Ze se za sebe postavi), je predstava
solidarity, o které mluvim. Péce a solida-
rita vytvari robustnost a plasticitu, nikoli
rigiditu, obchod a totalitarismus. ®

Nrzbo proto, zz to jrz cz<tz,
|2z udrzet nzjakou forvmu
<polztenikzho vztahu?

Otazka budoucnosti kultury a kulturnich
instituci je nyni nejCastéji spojovana
s otazkou financi. Kulturni instituce se
obavaji, Zze prijdou o finance nejen vlivem
pandemie koronaviru, ale i vliivem na-
sledné hospodarské krize. Jakou vyzvu to
pred kulturu a kulturni instituce klade?
Jakmile je zivé uméni pfedstavovano
jako néco, co potfebuje subvence, tedy
milodary, aby mohlo existovat a bavit lidi
v jejich volném Case, tak si myslim, ze je
cela sféra kultury umisténa do extrémné
reduktivni pozice. Pokud se do ni umis-
tuji samy kulturni instituce, tak jednaji
podle mého nazoru sebedestruktivné.
Potfebujeme tu otazku polozit jinak.

V ramci diskusi #kulturajenarod
bylo zminéno, ze uz z ¢isté finan¢nich
analyz vyplyva, ze umélecka produkce
zvysSuje ve staté HDP.® Investice do kul-
tury se tedy statu hospodarsky vyplaci,
je to ziskova investice, a jakékoli zminky
o podpore ,chudé kultury” v bézném
spole€enském provozu jsou tim padem
irelevantni. Kulturni provoz prinasi statu
na danich, navaznych zaméstnanich,
ziscich z cestovniho ruchu a dalSich
provazanych aktivitich mnohem vice
penéz, nez od né&j dostava. V dobé krize
se da oCekavat, zZe stat svou oblast zisku
nenecha ve vlastnim zajmu padnout.

Kromé toho, a nechci se opakovat,
tak to feknu slovy Donalda Winnicotta,
nabizeji umélecké pociny rozsifovani
Jtranzitivniho prostoru” uvnitr prostoru
verejného a tim uschopnuji spole¢nost
komunikovat, efektivnéji zvladat slozité
situace, reagovat tvofivé nebo adaptabil-
né. Proto ma smysl kulturu zajistit v krizi,
protoze je to efektivni zdroj rozvoje schop-
nosti, které stat u ob¢ant potrebuje.

Debaty #kulturajenarod jesté umoznily
detekovat, ze problematickymi a konflikt-
nimi misty v ¢eské kulturni politice a jejim
uplatnovani jsou vazby mezi jednotlivymi
aktéry. Existuje kvalitné sepsana kulturni

kych, nekoordinovanych krokd, které spise
nez spolecenské dobro sledovaly maxima-
lizaci vlastnich politickych ziskl. Nicméné
prekvapivé i v ramci Evropy dochazelo
mnohem vice ke srovnavani a hledani diivo-
da, pro¢ kritizovat ostatni, nez ke koordinaci
postupu a hledani spole¢nych nejefektiv-
néjSich praxi. Druha krize stejného druhu

uz neni krize, ale zapocata norma. A spolec¢-
nost uz o¢ekava, ze odpovédni pfevezmou
svou odpovédnost. Pokud se to nestane,
nastartuje se v jistém smyslu bohuzel po-
chopitelna, ale velmi neefektivni détska re-
akce neposlusnosti a protestu vici autorité.

V ¢lanku pro ¢asopis KOD mluvite o ko-
ronavirove krizi jako o prilezitosti k roz-
vijeni solidarity. Chapu to spravng, ze to
neni zadna détska solidarita ,néco za
néco” nebo ,ja ti pu¢im, ty mi pucis”?
Solidarita, kterou jsem méla na mysli, se
opira o rizné druhy rela¢nich etik, které
jsou rozvijeny od sedmdesatych let.
VSechny stoji na novém pojeti subjekti-
vity, které tika, Ze ¢lovék se neredukova-
telné ustavuje ve vztazich - s druhymi,

Potfebujeme tu otazku polozit jinak
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vystupni zpravy Vysledky actu kultury.
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Text a preklad: Barbora Liska a Jakub Liska
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<Lz Limtonidou Lelimovitc o rom<lkz
2 rakouxlkr identite, aktivisuiu
2 zviditzlneni rommskre kultury

Spolu s moji sestrou Sandrou jsme zaca-
ly pomérné brzy hrat ve filmech. Asi ve
dvanacti letech. Hraly jsme v rakouském
détském televiznim serialu, do néjz po-
trebovali obsadit nékolik romskych déti.
V té dobé jsme chodily na gymnazium,
kde probihal casting. Mély jsme predsta-
vovat Romky rumunského puvodu. Tehdy
nam to celé viastné prislo strasné zabavné
a vzru8ujici. To, Ze hrajeme Romky, jsem
si tolik neuvédomovala, protoze se stale
mluvilo o Rumunech. Byl to serial o rom-
ském chlapci, ktery uprchl z Rumunska, aby
nasel svého otce. Na nafukovacim ¢lunu se
preplavi pfes Dunaj, kde na druhém bfehu
potka dalsi déti, mimo jiné mé a mou sest-
ru. Natacelo se, jak pobihame po tabore,
kde byli koné a ohen, na kterém se vafrilo.
Musely jsme jim vysvétlit, Ze nemlu-
vime rumunsky, ale romsky a Ze to neni
to samé. Bylo to strasné zvlastni. Tocil se
film o Romech, ktefi maji mluvit rumunsky,
i kdyz jejich kulturnim jazykem je romsti-
na. Navic ty jazyky ani nezni podobné.
Druha véc, ktera nas zarazela, byly do-
tazy a komentare dospélych hercl: ,,Aha,
jste Romky, mate doma taky koné?” - Ja
jsem se koni bala. ,A kde mate maringot-
ku?” — Bydleli jsme v byté. Na zékladé toho
mi doslo, Ze nikdo z tvlrch ani herctd viilbec
netusi, co to romska kultura je. Vlibec nic
z toho, co se v serialu zobrazovalo, jsme
z domu neznaly. Koné, ohen, vozy... A oni se
nas ptali: ,Takhle to je u vas kazdy den, ne?”
Taky jsem se tehdy smala jako
ted’vy, ale vnitiné to ¢lovéka zasah-
ne. Je to totéz, jako by nékdo fekl, ze
vsichni Cesi jedi jenom uzeniny. A ty
bys byla vegetarianka a vibec bys ne-
chapala, co tim ten ¢lovék mini.

Tehdy jsem si v§imla, Ze tvlrci toho serialu
maji o Romech strasné negativni predstavu.
Casteéné pozitivné stereotypni, Ze Romové
jsou ,vasnivi“, ,zivelni” nebo ,temperament-
ni”, ale zradné je, Zze pod témito pozitivy se
skryvéd mnoho negativniho. Tyto pozitivni
vlastnosti byvaiji industrializovany, vydé-
lavaji se na nich penize, protoze znacka
.Cikansky” se skvéle prodava. Je dobra pro
film (jako v pfipadé sovétského filmu Cikani
jdou do nebe z roku 1975) a pro potraviny.
Vezmeéte si tfeba, kolik jidel nese oznaceni
»Cikansky” — cikanska peceng, cikansky
gqulas, cikanska klobasa, cikansky fizek...
To slovo na ,C” mé pronasleduje tak dlou-
ho, Ze je mi dokonce zatézko ho jen vyslovit.
Pocituju ho opravdu jako nadavku, i kdyz
spousta Romu tak sebe sama taky oznacuje.
Ve skute¢nosti ale tohle slovo v rométiné
neexistuje. Je to cizi oznaceni. Pfipada mi
v poradku, kdyz ho pouzivaji Romové, ale
myslim si, Ze gadZové nemaji na jeho pouzi-
vani zadné pravo. Méli by s tim prestat. Kdyz
ho totiz vyslovim j4, je to néco uplIné jiného,
nez kdyz ho pouziva vétsSinova spole¢nost,
protoze tim mini néco uplné jiného nez ja.
Poté, co jsme se pfi nataceni serialu
setkaly s ignoranci romské kultury, jsem
si uvédomila, ze lidé opravdu misto slova
Romové pouzivaji slovo Cikani. Vlastné
nas oznacuji nadavkou. Jako dité jsem to
slovo neznala. Kdyz jsem ho pak slySela
poprvé, védéla jsem, Ze je to néco zlého,
s ¢im se absolutné nechci ztotozrovat. Je
to tak cizi. Jako by pro Cechy nékdo vy-
myslel néjaké ¢inské slovo a vy byste se
pak ptali, jestli tohle opravdu jste. Tak se
mé to tehdy dotklo, ze jsem svou pravou
romskou identitu zacala skryvat. V puberté

jsem dlouho lidem zapirala, kdo dooprav-
dy jsem, abych se nemusela konfrontovat
s jejich reakcemi. Hloupé bylo, Ze kdybych
fekla, ze jsem Srbka, hned by se vSichni
dovtipili, Ze jsem Romka. Proto jsem si
C¢asto vymyslela a tvrdila, ze pochazim
z Indie, ze Spanélska nebo z Brazilie. Pro
mladého, extrémné citlivého a Silené ne-
smélého ¢lovéka, jako jsem byla ja, bylo
nesmirné tézké se branit. Stereotypy zranuiji.
Se sestrou jsme se rozhodly od ste-
reotypd, které nas provazely, distancovat
a vyjadfrit, Ze takhle naSe komunita, nase
rodina nefunguje. Ze nic z toho neodpovida
realité. Lidé maji o Romech ur€itou predsta-
vu, kterou je tézké zbofit. Napriklad je nam
pripisovana promiskuita - romské zeny stale
touzi po sexu, muzi jsou horkokrevni, maji
mnoho Zen, které rodi jedno dité za druhym.
Nebo nevzdélanost a asocidlnost - Romové
Ziji jen sami pro sebe, nikoho k sobé nepus-
ti, nelze je poznat. Nikdo se ale nezabyva
historickym kontextem romské kultury, ktery
za tim v§im mozna stoji. Romové byli pét set
let zotro€enym narodem. Tehdy jsem to taky
nevédéla, romskym détem se to obvykle
zaml€uje a ani Romové to mnohdy netusi.
Jen malo lidi vi, Ze v Rumunsku, Recku,
Portugalsku, Brazilii byli Romové otroky'.

To mam uz rozmys$lené. Stereotypy produ-
kuji média, mocensky aparat statu a po-
litika. Nic jiného. Zvlasté kdyz se ptame,
odkud moc pochazi a kdo co fekl.

Se Sandrou jsme si tyhle véci defi-
novaly a prozkoumaly v ramci umélecké
akce Bettelbeauftragter (Cesky Zmocnénec
k zebrani). V Rakousku se spustila velka
kampan proti Zebrajicim lidem. Poukazovalo
se na to, Zze zebraji hlavné Romové, ktefi pfi-
chézeji ze Slovenska. Policie ziskala pravo
sebrat Zebrajicimu penize a poslat ho pry¢.
Problém ale je, Zze v kazdé zemi ma ¢lovék
pravo pozadat nékoho druhého o pomoc
v hmotné nouzi. Chtély jsme touhle perfor-
manci ukazat, jakou moc politika, média
a stat maji. Zajimalo nas, co by se stalo,
kdyby nékdo z politik( fekl: ,Pomozte Zzeb-
rajicim lidem. My jim také pomuzeme.”

V Rakousku to chodi tak, Zze je na vSech-
no potreba razitko. Kdyz mate na néco
razitko, vSichni véri, Ze je to spravné.
Zajimalo nas, co by se stalo, kdyby nékdo
takhle zkontroloval Zebrajici lidi: , Toto je
statem autorizovany Zebrak. Oveérili jsme,

Ze je to opravdu Clovék v nouzi, a pokud
mu nyni pfispéjete, stat mu da dvoj-
nasobek toho co vy.” Tuto situaci jsme
pak ve vefejném prostoru zinscenovaly.
Nepracovaly jsme se zebraky, ale s herci

inscenace, které by vytvorili sami Romové.
Existuji dila o Romech, ale oni sami se na
nich vétSinou nepodileji. V tomto ohledu se
néco déje v Rusku, na Ukrajiné, v Némecku,
ale v Rakousku zfidkakdy. Tehdy jsme se
zabyvaly i tim, Ze jsme sice profesionalni
herecky, ale presto dostavame vyhradné ste-
reotypni role. Mzu hrat Zebracku, prostitutku,
zdravotni sestru, servirku nebo uklize¢ku

s ldamanou némg¢inou, ale nikdy nékoho vyse
postaveného. Jako by nechtéli vidét, ze cizinci
muZzou taky umét dobfe a gramaticky sprav-
né mluvit. Jazyk je totiz mocensky nastroj.
Rodic¢e nam vzdycky fikali, at'se u¢ime jazyk
opravdu dobre, abychom umély spravné
vyjadrit, co povaZujeme za dulezité.

Tak jsme si fekly, Zze si budeme psat
texty a urCovat role samy. Aktivismem bych
to asi nenazvala. Je to pojem, ktery slouzi
jako oznaceni zvenci. Samu sebe vnimam
jako here¢ku a mluvim prosté o vécech,
které jsou nepfrijemné. Napftiklad o rasismu.
To je téma, kterym by se vétSinova spolec-
nost nejradsi nezabyvala. Samozfejmé ze
stat nechce slyset, ze déla néco Spatné, ze
ma za néco odpovédnost a Ze existuji lidé,
ktefi jsou jako obéti ignorovani. Rakousky
stat je jedina obét'a tak se to ucii ve skole.

Za aktivistu je povazovan ¢lovek, ktery se
rozhorcéuje a o néco se snazi. Divadelni
umeéni pro meé ale znamena urcité zpraco-
vani reality, nadsazku, sarkasmus a pro-
vokaci za uc¢elem néco zobrazit na scéné.
My jsme oznacovany jako aktivistky jen
proto, ze tematizujeme romskou kulturu.
Samoziejmé Ze Romy zobrazuju. Nejsem
Rakus$anka, ale Romka. NemUiZzu prece fict:
mluvte si o Romech, jak chcete. No a jen
proto jsem aktivistka. Ale neberu to nijak zle.

Vlastné to celé zacalo performanci Mindj
Panther Roma Armee Fraktion, kterou jsme
uvedly v ramci festivalu Wienwoche v roce
2013. Tehdy nam ve skute¢nosti $lo o téma
voleb. Pfemyslely jsme, jak a &im bychom
mohly oslovit mladé Romy, aby byli pysni

na svUj jazyk, aby se zacali zajimat o politiku
a chodili k volbam. Tenkrat kandidoval také
Heinz-Christian Strache z narodné konzer-
vativni FPO (Svobodna strana Rakouska),
ktery svou kampari cilil pfevazné na mladé
lidi. Zamérné jsme performanci pojmenovaly
provokativnim Mindj Panther. Mindj zname-
na v romstiné pussy. Panther odkazovalo

na politické hnuti Black Panther Party for
Self-Defense. Roma Armee Fraktion bylo
vyjadrenim toho, Ze Romové nikdy nevedli
valky. Performanci jsme chtély vyjadrit, ze uz
toho mame dost a ze povedeme valku za

,Achtak.. No, kdyz to
rika magistrat, talk
LZAmozrejwr arispeju.”

z velkych divadel. A lidé to presto nepo-
znali. Kolemjdouci vétSinou reagovali:
+Ach tak... No, kdyz to fika magistrat, tak
samoziejmé prispéju.” Nejzajimavéjsi na
tomhle projektu bylo, jak snadno a na-

si mysleli, Zze je to potvrzené statem.

Presné tak. V roce 2010 jsme zalozily spo-
lek Romano Svato. VSimly jsme si totiz, ze
v divadelni branzi t¢mér neexistuji texty ani

Romskéa armada

spravedinost. Psaly jsme texty o kapitalismu
a redistribuci moci, promyslely bojové stra-
tegie. Jako déti jsme trénovaly karate. Moc
se nam libilo divat se na filmy s Jackiem
Chanem a jinymi, kde jejich hrdinové bo-
juji za dobro a spravedInost. Tim jsme se
inspirovaly i pro nasi Roma Armee, jejiz
bojova strategie byla zaloZzena na kara-
te. Vystupovaly jsme v ninja kostymech,
rapovaly na ulici. Takhle to celé vzniklo.
Nahodou nas vidéla tehdejsi drama-
turgyné z videnského Volkstheater a oslovila
nas, abychom zde udélaly projekt. Nakonec
se to celé presunulo do Berlina do Gorki




Theater. S reZisérkou Yael Ronen jsme vy-
tvorily ,mezinarodni” inscenaci s herci,

ktefi pochéazeji z riznych zemi. Inscenace
pojednava o utopii: co by se stalo, kdyby
Romové zacali vést valku. V inscenaci se
mluvi mnoha raznymi jazyky a texty ¢as-
te€né psali i sami herci. Se Sandrou jsme
vytvorily zéakladni koncept, napsaly texty k ra-
povym pisnim, ale cela inscenace vznikala
ve spolupraci s ostatnimi. Oprely jsme se

o myslenku, ze uvnitf romské komunity pa-
nuje obrovsky stud. Pro¢ na sebe nemuzeme
byt pySni? Na konci samoziejmé pfijde po-
znani, Zze vélka je zbyte€na. Roma Armee se
hraje dodnes. Momentalné vytvarime dalsi
inscenaci, kterd na Roma Armee navazuje.

Na to existuje mnoho odpovédi. M(zu o tom
mluvit jen v souvislosti s Rakouskem, proto-
Ze jsem zde vyrostla a Ziju tady. V Rakousku
neexistuje pamatnik, ktery by pfipominal
padlé Romy v druhé svétové valce. Pravicové
strany nedovolily, aby jej Romové postavili.
Romy pfipominaji malé pomniky, ale nic
doopravdy viditelného. Smyslem pamatniku
neni jen pfipomenuti zemfelych. Je to urcita
forma zviditelnéni lidi, ktefi nékde zili a polo-
Zili za to misto svUj Zivot. Na izemi Rakouska
Ziji Romové od tfinactého stoleti. Za vliady
Marie Terezie se velmi rozsitily pomluvy, ze
Romové pfijdou a ukradnou mistnim pradlo,
slepice a déti. To ale vzniklo jen proto, ze
Marie Terezie v ramci své asimilacni politiky
nechala romskym rodindm odejmout déti,
které pak vyrlstaly v gadZzovskych rodinach,
aby se prizpUsobily a dale nekocovaly.
Romskeé rodiny se pokousely déti ziskat
zpatky, za coz pak byly trestany. Tak vznikla
povést, ze Romové kradou déti. Pfitom oni se
jen snazili dostat zpét své vilastni déti, které
byly dany na vychovu do rakouskych rodin.
Dulezité je také védét, Ze Romové ko-
¢ovali jen proto, Ze nesméli nikde zustat
a odevsad je vyhanéli. Obecné se fika, ze
Romové jsou pfili§ svobodomysini na to,
aby se usadili, ale ve skute€nosti jen ne-
dostali razitko, Ze mizou nékde zUstat.
Pokud mé neakceptuje mé okoli, pak
nemuzu fict, ze ,jsem”. Clovék potiebuje

Text: Katarzyna Pabijanek (*1976)

protéjSek. Poznava se diky druhym lidem.
Predstav si, ze v tobé tvé okoli neustale
vzbuzuje dojem, Ze zde nejsi vitan. A pritom
Romoveé bojovali za Rakousko, Jugoslavii,
Némecko i ostatni zemé. Spoluzakladali
Evropu, ale nikdo to nikam nezaznamenal.
Napfiklad Marie Terezie povolavala z rakous-
kych rodin hlavné romské chlapce, ktefi sem
byli dani na prevychovu. Podle osobnich
dokumentt vSak byli oficialné Rakusané.

Romové maiji podle mista, kde Zili,
riznou historii. Ale vzdy se odviji podle
jednoho vzoru. Napfiklad ve Svédsku
muzou Romové chodit do skoly az od
Sedesatych let minulého stoleti.

Aby Elovék nasi kulturu pochopil, musi si
zkusit predstavit situace, které jsem popsala.

Ale ano, je to velmi dulezité téma. Pro mé tim
spi$, Ze nejsme homogenni, nybrz hetero-
genni narod, ktery skrze svou mezinarodnost
mUZe mnoho ziskat. Kazdy dalsi jazyk néco
prinasi. V Budapesti se od roku 2017 porada
mezinarodni romsky divadelni festival Roma
Heroes, kterého se s Romano Svato také
Uc¢astnime. Snazime se podporovat dialog
mezi umeélci. Chybi mi v tom ale udrzitelnost.
Napftiklad v Gorki Theater jsme udélaly Roma
Armee, ale tim bylo hotovo. Rikaly jsme si:
,Co? Musi to byt udrzitelné!” Inscenace

toho mnoho nepfinese. Je to jako kapka

v mofi. Mam sen, Ze zalozim romské divadlo.

e zvlzztﬂﬂ/lvo z trbr

dela prave

Rekla bych, Zze o véechno jsem musela bojo-
vat. Napriklad jsem jesté neziskala pravo na
statni ob¢anstvi a musim stale zadat o po-
voleni k pobytu. Rakousko je v tomhle velmi
ptisné. Ziju zde ticet let. Je to jako ta video-
hra Super Mario — vzdycky kdyz prezijes
jeden svét, musis prezit dalsi, o néco tézsi.
Od roku 2014 pracuju taky v Némecku.
Nejprve v Essenu a v Dusseldorfu s re-
zisérem Volkerem Léschem. Ted’ hraju
tfetim rokem v Roma Armee. V Berliné
nyni pripravujeme také Vzestup a pad
mésta Mahagonny Bertolta Brechta.
Némecko je pro Rakousko jako star-
§i bracha. Po zkuSenostech tam jsem
najednou méla vice moznosti a zajima-
vych roli tady. Najednou mé vnimali jako
individualitu, prosté jako herecku.
Momentalné zkousime inscenaci, ktera
se tyka iranu a Rakouska. Nezajimaji mé jen
romska témata. Nemusim hrat jen romskou
zenu. Kdo vi, co to znamena byt Romka?
Nedélam nic zvlastniho, abych ji byla.
Co zvlastniho z tebe déla pravé Cesku?

Preklad: Vojtéch Brezik

[ z<lu?

Zameérné se bude jmenovat ,Roma Theater”,
aby se podpofilo zviditelnéni, o kterém jsem
mluvila. Ale to neznamena, Ze se v ném
musi hrat jen o romskych tématech. Dulezité
bude, ze zde budou hrat Romové, ne Ze se
budou zpracovavat vyhradné romska téma-
ta. Mym pranim je, Zze ho bude Rakousko
financovat a ze potvrdi, Ze je néco takového
mozné. Pak by to vypadalo celé uplné jinak.
To je dalsi ,level” — uz zadna herecka-akti-
vistka, ale kamenné divadlo s dvaceti rom-
skymi herci, ktefi zde spolupracuji s gadzi.
To je jedna z cest, jak bofit stereotypy, které
produkuje televize, média a politika. ®

1 Viz napt. HANCOCK, lan: Zemé utrpeni: Déjiny otroctvi
a pronasledovani Romu. Signeta, Praha 2001.

2 Podrobnéji k nucené asimiliaci Roma napi. PETROVA,
Dimitrina: The Roma: Between a Myth and the Future. Social
Research, 70 (2003), s. 111-161.

3 Je to zasluha skupiny romskych aktivistt kolem Katariny
Taikon. K historii pfistupu Rom( ke vzdélani ve Svédsku viz
RODELL OLGAC, Christina: Education of Roma in Sweden -
an interplay between policy and practice In HORNBERG,
Sabine, BRUGGEMANN, Christian: Die Bildungssituation von
Roma in Europa. Studien zur international und interkulturell
vergleichenden Erziehungswissenschaft. Sv. 16, s. 197-213.
Waxmann Verlag GmbH, 2013.
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Autorka je kuratorka, kriticka a prednasejici v programu Genderova studia
v Institutu literarniho vyzkumu Polské akademie véd. Mezi zajmy jejiho
vyzkumu patii teorie a praxe feministického umeéni, vznik a vyuzivani
genderovych hierarchii v postkomunistickych spole¢nostech, genderova
politika v globalnim prostfedi a zastoupeni Romu v evropském divadle.
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Comedy Ghetto —
nic k smichu

Priizkumy na Grovni Ceska a EU
naznacuji, Ze mnoho Rom{, ob- =

[

\z20zovr jdou do nzhr
z Arivy i kommezntarzm
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nebo chudinskych &tvrtich, se
potyka se systémovou diskri-

minaci v dostupnosti bydleni, trz I_l d ﬁ |/ SO U EZS I_l é é F z

vzdélani, zaméstnani a jinych
potfeb a trpi mnoha krivdami,
kterym by bylo mozné predejit.
Podle vyzkumnice a aktivistky
Gwendolyn Albertové' je an-
ticiganismus v Ceské republi-
ce v soucasnosti pfitomen ve
vS§ech oblastech zivota a spo-
le¢enskych strukturach a cesti
politici véetné prezidenta MiloSe
Zemana si uzivaji beztrestnosti,
a mnohdy jsou dokonce odménovani, kdyz
opakované hraji na anticiganskou notu. Vétsina
strategii cilenych proti diskriminaci Romu se
zabyva predevsim socioekonomickymi vyzva-
mi, aniz by fesila jeji hlavni pri€iny, které stoji
v cesté smysluplnému pokroku — nevédomost,
nenavist a nedlvéru.

Lidé jinych etnik Romy odjakziva zaro-
ven romantizovali i o€ernovali, coz vedlo
k stereotypnimu a esencialistickému zobra-
zovani Romu, romskych identit a identifikaci.
Vysledkem byla zakofenéna domnénka
zjevné esencialni rozdilnosti, ktera je jadrem
historického i sou¢asného negativniho
spole¢enského hodnoceni etnicky romské
identity. Mytus V&&ného Zida, stejné jako
stereotypy cikanské ¢arodeéjky, koCovnika,
véstkyné nebo zlodéje koni reflektuji rozsah-
lou historii Gtlaku a tvorby myt(, které ma
na svédomi vétSinova spole¢nost a které
i nadale provazeji romsky lid a jeho posta-
veni ve spolec¢nosti. Zpusob, jakym jsou
Romové zobrazovani, odhaluje propojenost
ideologie, moci a estetickych zasad v ¢eské
kultufe a zaroven poukazuje na politicky
potencial spojeny s timto diskriminacnim
zplsobem prezentace. Souc¢asny stav ma
puvod v ¢eské historii (protiromské zakony
postihujici Romy v habsburské monarchii
v osmnactém stoleti, diskriminace Romu
v mezivale€ném obdobi a holokaust ¢es-
kych Romu ve dvacatém stoleti) a mohou
za néj také soucasné formy statem pod-
porovaného anticiganismu, jez zahrnuji
segregaci Rom ve vzdélavani, prostorovou
segregaci romskych komunit a nucena
vystéhovani a vyhostovani. Odpovédnost
za to, ze z anticiganismu vznikla specificka
forma rasismu, nese stat, ktery vytvafi a spo-

luvytvafi diskrimina&ni normy, povédomi

a opatreni, které brani efektivni socioeko-
nomickeé integraci Romu do spole¢nosti.
Stereotypni zobrazeni Rom prispiva
k jejich hanobeni a poukazuje na né jakozto
jediné viniky jejich tézké ekonomické a spo-
le€enské situace, misto aby byly predmétem
zajmu diskriminujici systémy, které RomUim
metodicky znemoznuiji pristup ke vzdéla-
ni, lidskym pravam zahrnujicim i sexualni
a reprodukéni prava, pristup k inkluzivnimu
vzdélavani a vyhovujicimu bydleni a neda-
vaji jim prilezitost pIné se zaclenit do spo-
le¢nosti. Analyza vizualnich narativ(, které
se tykaji Romu, poukazuje na dva dllezité
fenomeény, jez definuiji, jak je jejich populace
obvykle prezentovana — Romové jsou bud’
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neviditelni, nebo pfili§ viditelni. Spoleénym
jmenovatelem obou téchto pfristupu je, ze
prislusnik romského etnika byva vyli¢en jako
nékdo cizi. Romové jsou tak zobrazovani pri-
mitivizujici optikou, ktera je prezentuje jako
exotické, bohémské (sic!)’ cizince a zaroven
pu tykajicich se kriminality a zaostalosti.

A kdyzZ uz se kone¢né Romum naskytne
prilezitost k umélecké produkci, at'uz se
jedna o film, médu nebo hudbu, ¢asto si ji
pak kulturné pfivlastni néjaky gadzo (Nerom).
Tento marginalizujici a vykofistovatelsky
mechanismus je reflektovan také na urovni
kulturnich instituci. Navzdory kroklim, které
Romové podnikaji, aby vytvorili protichidny
narativ, zaloZzeny na autentickych a posiluji-
cich vykladech jejich identity, bylo romské
uméni odsunuto do etnografickych muzei
a romsti umeélci chybéli v institucionali-
zovanych uméleckych a uménovédnych
kruzich. Situace se obratila az uvedenim
prvniho romského pavilonu na Benatském
bienale a Prazském bienale v tomtéz roce®,
kde bylo romské uméni silné zastoupeno.
Vznik ,nové generace romskych intelek-
tualt a umeélca™, prevazneé jako dasledek
prvniho romského pavilonu na Benatském
bienale v roce 2007, mél za nasledek po-
zoruhodnou a nevidanou zménu vzorce.

V pribéhu posledni dekady jsme byli
svédky zvys$ené aktivity romskych tvarct
v oblasti vizualniho a performativniho uméni,
a to v€etné iniciativ, které se stavi proti kul-
turni apropriaci romské identity. Jako priklady
Ize uvést otevrieni stalé expozice Muzea rom-
ské kultury v Brné v roce 2005, protesty proti
filmu Kniha rekord Sutky v Makedonii v roce
2006 nebo otevieny dopis Nezavislému
madarskému divadlu pojednavajici

OLF

o zastoupeni Romu v divadlech, ktery obéhl
celé Madarsko, a také pokra€ujici mobilizaci
profesionalnich divadelnikd ze v§ech koutu
Evropy, ktefi se snazi poukazat na neschop-
nost mainstreamovych podii posunout se

k jinym vzorciim nez ,tak trochu Carmen”

a ,tak trochu Kralovna Cikanu". Film Kralovna
Cikanu, také znamy pod nazvem Cikani
jdou do nebe, sovétsky mistrovsky kousek
zrezirovany v roce 1975 Emilem Loteanem,
je rozhodné zodpovédny za to, Ze se exo-
tizované ztvarnéni ,cikanského zlodéje
koni” stalo soucasti mainstreamu. Romano
Svato a Mindj Panther v Rakousku, Nezavislé
mad‘arské divadlo v Mad'arsku a Giuvlipen

v Rumunsku, to vSechno jsou divadelni
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rxtrevni rozdrelznogti <polzc-
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milcovani protikulturnich dejin,

spole¢nosti vedené Romy, které vznikly jako
reakce na fakt, ze v taméjSich divadelnich
kruzich byly romskym herciim a here¢kam
témeér vzdy nabizeny vedlejsi role sexualnich
pracovnic nebo zlodéjl. Herci a profesionalni
divadelnici, ktefi se v téchto nezavislych ini-
ciativach angazuji, vidi jako svuj hlavni cil po-
ukazovat na to, ze instituce neposkytuji do-
statec¢ny prostor k boji proti mechanismim
viditelnosti a stereotypum, které previadaiji

v soucasnych vyobrazenich Rom{ v Evropé.

Ze stavu nevidénosti

Daniel Baker zdUraznuje pfimy vztah mezi
viditelnosti (nebo jejim nedostatkem)

a zastoupenim Romu. Baker predklada ar-
gument, Ze neviditelnost Romu odhaluje
mezeru v nasem kolektivnim povédomi

a odrazi okrajovy status Romu ve spole¢nos-
ti, ktery je odsunuje do stavu ,nevidénosti”

a udrzuje ambivalentni pfistup k nim.° Pocit
bélochu, Ze maji narok na cokoliv, spolu s je-
jich dominanci napfic historii, je zaloZzen na
myslence, ze na nékterych pribézich zalezi
a na jinych nikoliv. Zapadni kulturni instituce
hraly zasadni roli v Sifeni poskozujicich, ra-
sistickych a ponizujicich vizualnich narativa
0 Romech, a to pomoci médii, uméni, lite-
ratury, divadla a filmu. Ve verejné sfére, kde
jsou mensinovym identitam upfeny jakékoliv
vhodné pozice, ve kterych by mohly byt
vyslySeny, a kde si kulturni instituce zpra-
vidla internalizuji takovéto existujici vzorce
jejich zobrazovani, je inscenace Gadzové
jdou do nebe Divadla Husa na provazku

v rezii Jitiho Havelky dulezitym krokem nejen
k nuancovanéjSimu znazornéni Romu na
divadelnich padiich, ale také k jejich inte-
graci do Ceské a evropské spole¢nosti.

Stand-up: Postav se
anticiganismu

Inscenace Gadzové jdou do nebe, poprvé
uvedena v roce 2020, je pfimym komen-
v soucasné ére extrémni rozdélenosti
spolecnosti, nasilné radikalizace a zaml-
¢ovani protikulturnich dé&jin: nacionalismu,
xenofobie, pretrvavajiciho anticiganis-
mu a normalizace nasili va¢i Romim.
Nejedna se ovéem o onu klasickou insce-
naci o0 diskriminaci, segregaci, rasismu
a xenofobii” ztvarnéné , nékolika mladymi
bilymi liberalnimi milovniky divadla®“.
Inscenace Gadzoveé jdou do nebe,
kombinujici stand-up a divadlo zalozené
z volnych vstupt romskych i neromskych
protagonist, ktefi sdili osobni pfibéhy
0 kazdodennim rasismu. Energicky mo-
derator a ,,dementni Vychodnar” Dominik
Teleky, liberalni pravdolaskarka Tereza
Volankova, romanticky rasista Dusan
Hrebicek, Dalibor Bu$ pronasledovany krizi
bilé maskulinity, neromska romska here¢ka
Kristina Richterova, romska zpévacka Pavlina
Matiova a romsky LGBT aktivista David TiSer
se stfidaji u mikrofonu, aby se podélili o pfi-
klady institucionalizovaného rasismu ze sku-
teéného Zivota v Ceské republice, zahrnuijici
vSe od dostupnosti her simulujicich nasili pa-
chané na Romech az po normalizaci segre-
gace ve $kolach. Zanr stand-up comedy méa
pevné zaklady ve vyzkumu a praxi a v mno-
hém vychazi z technik divadla férum Augusta
Boala, pedagogickych teorii Paula Freireho
a poznatk( Roberta Chamberse o participac-
nim uceni a konani. Stand-up, zanr z oblasti
zabavy, je uzce spjaty s uméleckou produkci
umeélcu z fad BIPOC (zkratka, ktera zahrnuje



lidi cerné a jinak barevné pleti a piivodni porozuméli tomu, jak jeho kortikalni ob- plvodu koexistuji v rovnych podminkach
obyvatele), a kvuli tomu je ¢asto vystaven lasti zodpovidaji za formovani predsudku a vzajemné tézi ze svych pfinost komunité.
nelibosti prevazné bilych arbitrd vysokého a vytvareni diferenciace typu my a oni. Havelkovi se podafilo vytvofit bezpecnou
umeéni.® Na rozdil od ostatnich forem uméni Vyuziti zanru komedie k normalizaci z6nu, kde mohou jak Romové, tak lidé z vét-
se stand-up podoba spiSe reaktivni konver-  a vyjadfeni zkuSenosti jednotlivct, jak Romu, Sinovych komunit spole¢né sedét u jednoho
zaci, ackoli odpovédi publika tvofi predev§im tak Neromd, ktefi se rozhodnou konfrontovat stolu a debatovat o problémech prameni-
smich a jiné bezprosttedni reakce. Zanr své predpojatosti a zamyslet se nad svymi cich z nerovnosti, utlaku a anticiganismu.
stand-up comedy je nevyhnutelné ovliviio-  pfedsudky, jez se spousti v okamziku, kdy Publikum netvoii pouze skupina ci-
van lidmi, ktefi ho sleduji, a netvofi ho ¢isté  zacnou pracovat na spole¢ném divadel- zich lidi, nybrz kolektiv, jehoz ¢lenové
jen umélec, nybrz je vysledkem spole¢né nim projektu, poskytuje cenny komentar mohou byt inspirovani nejen k tomu, aby
produkce Gc¢inkujiciho a jeho publika. ke spole¢enskym problémim, vzajemnym se zamysleli nad svymi predsudky, ale
vztahim a bourani bariér v Ceské republice. také k tomu, aby identifikovali nové vzory
Kd yz nikdo nepo sloucha Inescenace Gadéové'jdou do nebe kladg azacalina J:ednotlivév;’)?{bét)y pohll'ietvjako
duraz na hmatatelné aspekty mocenskych na stavebni bloky tvofici sdilenou zku$e-
vztahu a tim odhaluje takzvanou ,,chybnou nost prinalezitosti k Ceské spole¢nosti.
Jaky ma zabavné vypravéni potencial spustit politiku” a umoZziiuje jeji zménu. Misto toho, Antonio Gramsci’ definoval termin
debatu o anticiganismu v Ceské republice  aby rezisér predved| publiku hotovou insce- ,subalterni” a Nelson H. H. Graburn? pou-
v dobé pandemie covidu-19? Zda se, ze naci, zalozenou jak na pozitivnich, tak nega-  Zil vyraz ,Ctvrty svét”, aby popsal lidi ,bez
stand-up ma v porovnani s tradi¢néjsimi tivnich stereotypech, nabizejici zkreslenou  zemé&” a bez pfistupu k zavedenym spole-
prostfedky politického Ci uméleckého pfe-  verzi hrané skuteénosti, voli Havelka radikalni ¢enskym institucim. Evrop$ti Romové ne-
svédcovani alespori nékolik vyhod. Jako gesto a zve publikum ke svému stolu, kde maiji vlastni stat, a proto byli v zemich, kde
proces tvorby jeho inscenace teprve za€ina. pobyvali, rasové perzekvovani, podmanova-
pouzivaji stand-up comedy k tomu, aby ni a uml¢ovani. David TiSer coby prezident
vstoupili do ,mezni zony bezpeci”, v niz je nich Zivotu a z $ir§iho ¢eského kontextu. v Havelkové inscenaci vola ve své inaugu-
povoleno oteviené diskutovat a vyslySet Protagonisté inscenace Gadzové jdou do racni fe¢i po zapoceti dialogu o budoucnosti
diskuse o ,podvratnych” a ,kontroverznich”  nebe namisto hledani ,Romanistanu”, uto- Ceské republiky za rovnocenné Géasti obou
myslenkach. Vybizeji nas, abychom se pfi-  pického mista vyhrazeného jen Romam, sni  stran, Romu i Neromud — ti sami &asto ¢eli
pojili k vypravé do mozku rasisty, abychom o svété, kde lidé romského i neromského krizi identity.” Nové zvoleny prezident svym
voli¢um slozi velmi dulezity a radikalni slib:
1 / 7/ »,Budu vam naslouchat.”"'° TiSerova postava
P rOtZ g O I_l |$t|z I/l ry S I_l | pozdéji v inscenaci fik3, ze ,jedinou skutec-
né funkéni zbrani proti stereotypum je lidskej
v v 1 Ve kontakt, rozhovor”. Postava romské herecky
O S |/ zt z |4 d z | I d z ztvarnéna Pavlinou Matiovou poté pronasi
/ fec pri prilezitosti prevzeti Oscara a romska
Y - y herecka Kristina Richterova uzavira inscena-
ro I/l/li |é |Z I/l O | I—l |Z ro I/l/lS |é |Z I/l O ci aryvkem monologu z proslulé realistické
hry Marysa. Timto podvratnym gestem rom-
o . Vs ské herecky v roli Marysi Havelka predvadi,
D u |/O d u ko ZX | StUJ | jakym zplisobem mohou divadelnit\(fjrci
vytvorit prilezitosti k prezentaci Romu a od-
P P P straniovat tak existujici stereotypy, namisto
aby spiSe posilovali jejich pozici ve verej-
V' TOVTIVEWM QodmMiNACIA st o
upreny jakékoliv vhodné pozice, v nichz by
. v A R 4 mohly byt vyslySeny. Romské postavy se
A VZA|RWNNE TZZ1 ZZ LV)/ TN Sicdisesimimonioons raomsiom
protéjsky, jejichz proslovy jsou protkané
odpornymi protiromskymi vtipy a nazory

D Fiﬂ OS ﬁ |ZO I/I/l U I_l ité, podloZzenymi selskym rozumem obhaju-

jicimi segregaci ve vzdélavani. V dalSim
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odvazném gestu nam Havelka naserviruje
katarzni okamzik, kdy v ramci scénické-
ho ztvarnéni jakéhosi negativu nechvalné
proslulé pocitacové hry Mati¢éni umozni
RomUim, aby poslali par gadzi do nebe.
Divéci tak maji ojedinélou pfrilezitost
prozkoumat reakci svého mozku na tyto
rozdilné ¢asti inscenace a uvédomit si,
v jakém rozsahu byl rasismus normalizovan
a zaclenén do mainstreamu. P¥i sledovani
inscenace bychom mohli nevéficné zirat na
to, Ze romska herec¢ka ztvariuje roli morav-
ské nevésty v Ceském dramatu nebo Ze jina
Romka zrovna vyhrala Oscara. Obecné nas
vSak uz tolik neprekvapuje, kdyz posloucha-
me argumenty znepokojené matky, ktera
obhajuje segregaci ve Skolstvi. Inscenace
nam ukazuje, jak rozsahle je nase existence
v rdmci kolonidlni matrice moci definovana
tim, co je ndm feceno, co poslouchame,
a jakym zplsobem je hegemonistické
védeéni zevSeobecnovano. Viditelnost pre-
sahuje fyzi€no a viditelnost pfesahuje em-
pirické zrakové viemy a zpUsob, jakym jsou
aktivovany konkrétni narativy, jsou podfize-
ny nesoumeérnosti forem posuzovani. Stat

se viditelnym je v tomto kontextu zplsobem

tvorby verejné sféry, kde je mozné bezpec-
né vyjadrit nesouhlas a ventilovat konflikty,
oteviené o nich diskutovat a vyresit je diky
néjaké formé konsenzu. Tato inscenace
je prosbou — strfidavé hofkou, humornou
a sentimentalni — o porozuméni a empatii.
Historicka uméni Suzana Milevska''
vychazi z konceptu ,byt jeden plural”, jak
ho formuloval Jean-Luc Nancy, ktery tvrdi,
Ze spoluucast je jednou ze zasadnich spo-
leCenskych tendenci, které jsou v dnesni
dobé nezbytné ke zkroceni vSeobjimajiciho
neoliberalismu, pohanéného konzume-
rizaci mezilidskych vztaht, a ,pustého
zivota”, ktery je jeho nasledkem. Skrze tyto
Havelkovy pozadavky muzeme nahlédnout
do mozné postcovidové budoucnosti diva-
dla. Zlozvykim se Ize odnaucit a profesio-
nalni divadelnici se mohou od nynéjska
sousttedit na to, aby kladli dliraz na spole¢-
nou lidskou zkusenost, misto aby fetiSizovali
rozdily mezi mensinami a vétSinovou spo-
le¢nosti, a aby akcentovali hlasy, které v, na
text orientovaném institucionalnim divadle

ALBERTOVA, Gwendolyn: Antigypsyism during the
2016-2017 election campaigns in the Czech republic

In Antigypsyism in Public Discourse and Election
Campaigns. Central Council of German Sinti and

Roma, Heidelberg 2017. Dostupné z: https://zentralrat.
sintiundroma.de/wp-content/uploads/2017/11/
centralcouncil-of-german-sinti-and-roma-2017-election-
campaigns-8-albert.pdf

Definice z Oxfordského slovniku anglictiny:

bohém - ¢lovek, ktery nepodléha spolec¢enskym
konvencim, obzvlasté je-li navic aktivni v uméni [polovina
19. stoleti: z franc. bohémien ,Gypsy” (protoze se
predpokladalo, ze Cikani pochazeli z Cech /Bohemial/,
nebo protoZze mozna prichazeli na zapad pres ceské
zemé)]; podle BAKER, Daniel: Locating Roma Aesthetics
In Enter+: Creative Manual for Contemporary Romani Art.
Dive Buky, Kosice 2017, str. 34.

Refusing Exclusion/Odmitani vylouceni, Prazské bienale,
Praha 2007

¢asto nejsou slyset. Potfebujeme inovativni
myslenky, které prozkoumavaji ozehava
témata rasy, segregace ve skolach, diskri-
minace v oblasti zdravotnictvi, korupce,

krize bydleni, genderu, zmény klimatu apod.

Divadelni spole¢nosti by si mély osvojit
divadlo, které stimuluje, nikoliv ukolébava.
Inscenace Jifiho Havelky Gadzové
jdou do nebe. Comedy Ghetto se snazi
dekolonizovat jevisté a odsoudit spolu-
vinu kulturnich instituci, v tomto pfipadé
divadla, na fetiSizaci Romu jako exotickych
kocovnikl a zaroven na tom, Ze udrzuji pfi
Zivoté stereotypy Romu jakozto zloc¢incl
a nezadoucich element(. Inscenace je
forméalné postavena na zanru stand-up
comedy, coz je metodologie, jez ma moc
pozvednout hlasy znevyhodnénych sku-
pin lidi, a slouzi jako dobfe nacasovany

prispévek do souc¢asné debaty o zodpo-
védnosti uméni vaci spole¢nosti a o moz-
nostech, jak u¢inné dekolonizovat zpUsoby
prezentace, kterymi se umélecké instituce
fidi. Tato inscenace by méla byt nahlizena
jako jedine¢néa podpora pravé probiha-
jiciho procesu radikalniho rebrandingu
sebe sama, o ktery se snazi romsti aktivis-
té a umélci. Tim, ze inscenace Gadzové
jdou do nebe. Comedy Ghetto stavi do
popredi mainstreamové kulturni udalosti
pfibéhy a zkuSenosti s anticiganismem,
zesiluje hlasy protirasistického a antidis-
krimina&niho aktivismu a rozS8ifuje vefejny
prostor o efektivni zobrazeni Romu (a ji-
nych mensin) v mainstreamové kulture

a klade palcivé otazky tykajici se zodpo-
védnosti uméni vaci spolec¢nosti v kontextu
zmensujiciho se vefejného prostoru. @

Zpuzoh, jzkywm j<ou
[Rovmovz zobrazovani,
odhzlujz propojznost
iIdzologiz, oL

2 z<trtickychh za<ad

v Celz kulture.

A odhalujz politicky
notzncial <pojzny

< tivmto di<krivminacnivm
zpL<obrw przzentace.

JUNGHAUSOVA, Timea: Paradise Lost. The First Roma
Pavilion at the Biennale di Venezia 2007. Prestel,
Londyn 2007

BAKER, Daniel: Locating Roma Aesthetics In Enter+:
Creative Manual for Contemporary Romani Art. Dive Buky,
Kosice 2017, str. 34

V kapitole ,What is ,black’ in black popular culture?” (Co je
~cerné” v cernosské popularni kulture?) Stuart Hall popsal,
jak rozdélovani kultury na vysokou a popularni zavadi
kulturni hegemonie a jak jsou etnické a rasové hierarchie
reprodukovany skrze hierarchie kulturni. HALL, Stuart: What
is ,black” in black popular culture? In Cultural Theory and
Popular Culture: A Reader. Pearson Longman, Essex 2009.

GRAMSCI, Antonio: Selections from the Prison Notebooks.
Lawrence and Wishart, Londyn 1971

GRABURN, Nelson H. H.: Ethnic and Tourist Arts: Cultural

Expressions from the Fourth World. University of California
Press, Berkeley 1976

Dekolonizovat jevisté

Je zajimavé, Zze motiv romského politického vedeni se objevil
také ve hie Cigany magyar Tudase Hataloma z roku 2019;
program mad‘arské premiérky Francisky Farkasové zde
prepisuje etnickou kategorizaci Roml a zaméfuje se na jejich
spoleéensky status. Vice o tomto tématu &téte v KALLAI,
Andras: Ethnic Representation of the Roma in Hungary

In Enter+: Creative Manual for Contemporary Romani Art.
Dive Buky, KoSice 2017, str. 11.

Dékuji Timei Junghausové z ERIAC za skvély postfeh
ohledné toho, Ze spole¢nym jmenovatelem mnoha
varietnich pfedstaveni o vylou¢enosti Romu je fakt,
Ze neni nikdo, kdo by jim naslouchal.

11 MILEVSKA, Suzana: Not Quite Bare Life: Ruins
of Representation. Transversal Texts.
Dostupné z: http://translate.eipcp.net/transversal/1206/
milevska/en.html




Vnimat

sve utrpeni

Text: Katefina Smejkalova (*1986)
Autorka je politolozka. Vénuje se tématim
spjatym s digitalizaci prace, genderovou
problematikou a sociologii technického
vyvoje a také principialnim politickym
otazkam, jako je krize levice a vzestup
narodoveckého autoritarstvi. Je védec-
kou pracovnici ¢eského zastoupeni
némeckého socialnédemokratického
think tanku Friedrich-Ebert-Stiftung.
Foto: Kata Opuntia

Jednoho dne uz prosté nevstat do prace
a citit tu ulevu, Ze uz nic, co Clovék déla,
nemusi mit Zadny bezprostredni Gc¢el.
Takovy je zacatek inscenace Vnimani, ktera
nasledné rozehrava existencialni zamysleni
nad situaci jednotlivce v rdmci funkénich
logik souc¢asné spolec¢nosti, a tim i nad
nimi jako takovymi. Ustfednim tématem
je rust, ktery je ale pres urgentnost, které
je vystaven tvafi v tvar klimatické krizi
a krizi kapitalismu v obecnéjsim celospo-
leCenském kontextu, zobrazovan na pédiu
dusledné individualné. Co pohani ¢lovéka
vypovédét mu ve svém konkrétnim zivoté
poslusnost? Co na ném pacha imperativ
rastu, zisku, vykonu, neustalé sebeop-
timalizace - a tim i na spolec¢nosti a jeji
odolnosti jako takové? A jak muze vypadat
nerust? Jak se k nému mizeme v celospo-
le€enském méfitku skrze nase individualni
prozivani stavajici reality propracovat?
Inscenace Vnimani svym zamérenim
na individualni prozivani sou¢asného na-
staveni spole¢nosti a jeji imperativy vaci
jedinci nabizi pfekvapivé zanedbavané,
avSak velmi plodné vychodisko pro tyto
Uvahy. Obvykle favorizované makroukaza-
tele blahobytu, jako rast HDP, mira neza-
méstnanosti nebo chudoby, totiz selhavaji,
kdyz jde o to popsat, jak se lidé v soucas-
nosti vlastné citi a co z toho vyvozuji pro
svlj Zivot a spolec¢nost jako celek. A jak by
byli otevreni alternativam, kdyby je nékdo
dokazal vztahnout k jejich kazdodennim
bojlim - a k utrpeni. To je v inscenaci do-
konce zobrazovano jako unava z divadel-
niho provozu. Tato figura je pozoruhodna.
Naznacuje, Ze se vySe zminény imperativ
rastu propisuje i do téch prostredi, kde
bychom ho nutné necekali a ktera by snad
pred nim i z logiky véci méla byt chranéna.
Déj inscenace se z velké ¢asti sestava z po-
divného polospanku hlavniho hrdiny. Coz je
motiv, ktery je v sou¢asnosti jako — ponékud
zoufala - zbran jednotlivce vici obtizné
ziteInému zivotu hojné vyuzivan. Naposledy
jej kupfrikladu pouzila Klara Vlasakova ve své
knize Praskliny, v niz postupné vS§echny po-
stavy upadaiji tvafi v tvar neutésené realité
v podstaté v neustaly hore¢naty spanek.

Vnimat své utrpeni

Svoboda jako bezohlednost

Podobu spole€nosti i normy, kterym mu-
sime dostat jako jednotlivci, v sou¢asnosti
v disledku vitézného tazeni doktriny neo-
liberalismu urcuje jiz od konce sedmde-
satych let presvédc&eni, ze vSe nejlépe

a ve prospéch celé spole¢nosti vyresi
individualni zadjem na vlastnim prospéchu
a zisku a co mozna nejméné regulova-
na konkurence. V jejim jménu dochazelo
k naleptavani socialniho statu, rozsahlym
privatizacim, vSemozné deregulaci v€et-
né uvolnovani zabran globalniho pohybu
kapitélu, zbozi a pracovni sily. VSichni

a véechno méli byt pokud mozno v glo-
balni konkurenci se véemi a v§im. Vzniklé
nekonec¢né se zvétsujici bohatstvi mélo
ale jednou prokapat ke vSem, tedy i k tém
uplné nejniz postavenym, a odskodnit je
za vesSkerou nepohodu, kterou jim tato
totalni konkurence nejprve zplsobi.

V postkomunistickém prostoru jsme
méli tu smulu, Ze se u nas neoliberaini
ideologie uplathovala po padu zelezné
opony v plné sile — a my jsme na ni jako
na naprosty, a tim padem zahodny opak
statniho socialismu zcela bezelstné a ne-
kriticky naskocili. A toto presvédceni se nas
drzi doposud, drzi si diskurzivni hegemonii,
v ramci niz je jeji jakékoli, byt' sebemen-

Si Ci sebelépe argumentac¢né podlozené
zpochybriovani okamzité ostrakizovano
jako relativizace totalitni zkuSenosti.

A tak se vSichni hrozné snazime -

v systému, kde jsou karty na domacim poli
davno rozdany nespravedlivou privatizaci,
potazmo naslednym dédictvim, a kde v glo-
balnim méritku zaujimame pozici na kapita-
listické periferii. Ale k procitnuti z presvéd-
¢eni, ze nejlepsi je, kdyz kazdy kope sam za
sebe, a ze kazdého €eka splnény americky
sen, nas to jesté nedovedlo. Naopak jsme

si veskeré formy kolektivniho branéni zajmu,
napfiklad odbory a druzstva, nechali zdis-
kreditovat jako ,komunistické”, vesSkeré
branéni vefejného zajmu proti zajmim par-
tikularnim, zejména vlastnickym, vnimame
jako nepfistojné. A nejen to: obrali jsme se

i 0 jazyk, ktery by nam dovoloval artikulovat
vycerpani, beznadéj, utlak a bezvychodnost




naSich individualnich situaci. Protoze

komu se nedafi, mlze si za to predevsim
sam - a recept na uspéch je jednoduchy:
uskrovnit se, vice se snazit, hlavné si nesté-
zovat — protoze kadrovy posudek uz prece
ve Stésti ¢lovéku nebrani, no ne? Ba co vic:
prevladajici doktrina povysila bezohlednost
na ctnost, coz se manifestuje i v souc¢asné
koronakrizi. Kolik lidi asi bojkotuje rousky,
protoze nejsou ochotni akceptovat mini-
malni omezeni svého komfortu ve prospéch
zdravi jinych, mnohdy neznamych? To neni
jen otazka osobnostniho vybaveni, citli-

vladajici ideologie. Nasi tolik sklonovanou
a vyzdvihovanou svobodou je v kone€ném
dusledku zejména totalni bezohlednost.

Je s podivem, Ze stale existuje nemalo

lidi, ktefi véri, Zze toto je porad nejlep-

Si z moznych usporadani a Ze je beze
v§eho kompatibilni s liberalni demokracii.
A pfitom se zcela opomiji skuteénost, ze
toto usporadani déla z lidi jedince neu-
rotické, vystresované, vycerpané, bez sil
na cokoli jiného nez zajisténi zakladniho
zivobyti, pfipravené se kdykoli se soukme-
novcem utkat o prisloveény kus zvance.
Némecky sociolog Andreas Reckwitz ma
pro to pojem ,spole¢nost singularity”’,
kdy se méritkem spole¢enského uspéchu
stala jedine¢nost. Hlavnim cilem je byt
Uuspésnéjsi, viditelngjsi, vic cool — a ve svém
dusledku hlavné zpenézitelnéjsi. Jiz zdale-
ka nestaci mit jen dobré vysledky v praci.
Imperativ jedine&nosti veli k totalnimu
podrobeni: obleéenim, jidlem, vybavenim
bytu, knihami a kulturou, kterou ¢lovék
sleduje, podniky, do kterych chodi. Doslo
k jakési totalizaci jedinec¢nosti a konkuren-
ceschopnosti. Cilem jedince ve spolec-
nosti singularity jiz neni hledat to spole¢né
a budovat aliance na prosazeni spole¢nych
zajmU - cilem je zafiva jedinecnost.

Jenze jedine¢ny uz z principu nem-
ze byt kazdy. Ocitame se tak v paradoxni
situaci, kdy kazdy aspiruje na vyjimec-
nost — ale zaroven vlivem spole¢enského
usporadani malokdo za svuj vykon dostava
dostate¢né dustojné uznani, symbolické,
ale i materialni. Lidé drou v odcizenych po-
volanich, kde pfijmy v priméru dlouhodobé
stagnuiji, snazi se byt ispésni, samostatni
a jedinecni, ve skutec¢nosti jsou ale pre-
devsim vycerpani, ponizeni, neuroti¢ti —

a tim padem i nevelkorysi. Kdyz pak pfijde
néjaka vetsi celospolecenska zkouska,
vlastné se tézko divit, jak reaguji: Kde brat
velkorysost vci uprchlikiim, ktefi se o nic
nezaslouzili? Pro¢ rouskami umen$ovat
svUj komfort, kdyz uz tak jako tak tfi deka-
dy plati, ze prezije silnéjsi? A neni nako-
nec dlvéra kdejaké spiklenecké teorii tim
ultimatnim dikazem jedine¢nosti, ktera
se nenecha zviklat zadnym vétsinovym
védeckym a spole¢enskym konsenzem?

Celospolecenské struktury rozpolozeni
Clovéka nepfidavaji: ur€ujicimi znaky nasi
soucasnosti je odcizeni, nejistota a ztra-
ta kontroly. Kromé fady jinych dusledk
s sebou globalizace pfinesla odcizené
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struktury, v ramci kterych se ¢lovék dovola
pomoci ¢i spravedIinosti (pokud vibec)
pouze za vynalozeni obrovské energie. Drive
bylo mozné si na nekvalitu zbozi &i sluzeb
stézovat pfimo u odpovédného vedouciho
kramku, ten mél na urovnani potizi osobni
zajem, protoze citil bezprostfedni odpovéd-
nost vUci lidem, ktefi byli jeho dlouhodoby-
mi zakazniky, ba mnohdy dokonce sousedy.
Nyni se vSak ¢lovék v podobné situaci rych-
le ocitne ve scéné jako z Kafkova Zamku:

na konkrétnich zaméstnancich si nevezme
vlibec nic, ¢asto jsou to dokonce agentur-
ni chudaci, ktefi maji s obchodem méné
spole¢ného nez on sam. Odpovédnosti

se muze také dovolavat na nejriznéjsich
hotlines, tam v$ak situace byva obdobna,
ne-li horsi: odpovédi a feSeni tam jsou
(pokud vibec néjaka) standardizovana.
Nové dimenze cela problematika dosahne
v budoucnu, az bude vétsina lidi z masa

a kosti z callcenter nahrazena chatboty.

Z toho téz vyplyva, Ze i pracovni situace
velkého mnozstvi lidi je neutéSena, protoze
pracovat pro nadnarodni korporace neni
v tomto ohledu o nic lepSi nez byt jejich
zakaznik. Postupy jsou standardizované,
odpoveédnosti nejasné, cilem obvykle
nejsou dobré pracovni podminky nebo
slusné finanéni ohodnoceni. Cilem je pro-
spéch vzdalenych akcionart, ktefi na tu
kterou firmu nevsadili proto, Ze by jim za-
leZelo na lidech, ktefi pro ni pracuji, nebo
na tom, v ¢em zrovna podnik3, ale Cisté
jen na zhodnoceni svého majetku. Cast
lidi se tedy vénuje odcizené praci v odci-
zenych strukturach, v marnosti toho, ¢im
travi vétsinu svého bdélého stavu, soutézi
s dalSimi: s prekarizovanymi faleSnymi
OSVC, s lidmi, jejichz prace nazvana ant-
ropologem Davidem Graeberem bullshit
jobs? nema vibec zadny zjevny smysl,

s témi, jejichz prace sice dava asi nejvetsi
bezprostfedni smysl, jako jsou popelari,
zdravotni sestry nebo ucitelé, které ale zase
spole¢nost kvuli neoliberalni doktriné stih-
Iého statu nedokaze adekvatné ohodnotit
(a proto je Graeber nazyva shitty jobs).

V globalnim méfitku pfitom pFijmy
Z prace oproti pfijmim z kapitalu posled-
ni dekady v nejlepsim pfipadé stagnuiji,

a misty dokonce, jako treba v USA, realné
klesaji. U nas sice mzdy a platy v poslednich
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letech pod tlakem odboru stoupaly — podle
propoctu expertu a expertek z Platformy
pro minimalni distojnou mzdu ale stale
kolem poloviny lidi u nas nevydélava ani
tolik, aby sobé a svym bliznim byli schopni
zajistit skromny materialni standard. Kazdy
desaty je u nas v exekuci® — mnoho z nich
proto, ze nevidéli jinou moznost nez si ho
zajistit touto cestou. Prace je kromé toho
¢im dal rychlejsi, ta, kterd neni naroc¢na
fyzicky, je €im dal tim naro¢néjsi kog-
nitivné a psychicky. Pracovni podminky
misty pfipominaji nelidské otroctvi, jak
naposledy ukazaly undercover reportaze
Sasi Uhlové Hrdinové kapitalistické prace.
Lidé tak ziji obtizné snesitelny rozpor
mezi tim, co v praci zazivaji, a tim, ze stale
pretrvava jeji zbozstovani jako pomalu
jediného smyslu lidské existence na zemi
- jenze v souc¢asnosti se dost dobfe nelze
vydéle¢né praci nevénovat, pokud ¢lo-
vék nechce umfit hlady. To jsou oboji do-
state€né silné donucovaci prostredky.
ProtoZze nic jiného neni. Neni podpo-
ra v nezaméstnanosti ani nemocenska,
které by pfi své vySi neznamenaly okamzity
socialni propad. Neni dostupné bydleni.
Bytova krize naopak udélala z jednoho

Vnimat své utrpeni
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ze zakladnich lidskych prav a potieb
jenom dalsi zdroj nejistoty a nesnesitelné
konkurence, a to jak pro domnélé vité-
ze s hypotékami na Ctyficet let, tak pro
domnélé lizry s ndjemnimi smlouvami
na rok, kterych bude dale jen pfibyvat,
protoze do budoucna by se hypotéky pfi
stavajicich mzdach a raketové rostoucich
cenach nemovitosti musely davat spis tak
na sto Ctyficet let. Jako by nestacilo, ze je
takovym zdrojem nejistoty prostor, kde by
se mél ¢loveék citit nejbezpednéji, tristni
pohled je i na prostor vefejny. Divoky ka-
pitalismus, individualismus a privatizace
Z néj na vétsSiné mist u nas vytvofily prostor,
ktery spi$ nez aby zval ke kvalitnimu traveni
¢asu a pospolitosti, je jen dalSim zdrojem
dalsi podprahové neurdzy: vSudypfritom-
nou reklamou, necitlivymi zasahy véetné
demolic vedenych obvykle logikou zisku,
nesourodosti a disharmonii, ktera vznika,
kdyz si kazdé SVJ v ramci totalni svobody
obarvi svij vehod na jinou barvu duhy. Trpi
tim fada koutl ¢eskych mést a ta mensi
to obvykle postihlo jesté hif nez ta velka.
A pokud jen trochu uvéfite modernistické
myslence o tom, Ze ¢lovéka utvari také
prostredi, ve kterém se pohybuje, bude
to pro vas dalsi ¢ast vysvétleni, pro¢ sou-
¢asna spolec¢nost vypada, jak vypada.
Jenze maloco z toho se vlbec fesi -
a kdyz uz se to resi, tak pouze punktualnég,
a tim padem nutné bezzubé. V podstaté
pozdniho globalizovaného neoliberal-
niho kapitalismu a jeho funkénich logik

pfirozené. Chybi jazyk, kterym to vSechno
pojmenovavat, chybi analytické nastroje,
jak to uchopovat, chybi odvaha k mysleni
o alternativach. Panuje opravnéna frustra-
ce politikou, ktera je tvaFi v tvaf ekonomic-
kym zajmim domacich i globalnich hrac¢u
bezmocn3, prevlada zklamani demokracii,
ktera se smrskla na vhozeni volebniho
listku jednou za ¢as do urny, coz ale neni
nic, co by mohlo realitu jakkoli vyznamnéji
transformovat, at'uz ho ¢lovék hodi komu-
koli. Demokracie uz de facto existuje jen
jako vzletny princip, nikoli jako zita realita.
V realité Zijeme v oligarchii a vétSinu

svého bdélého zivota zazivame tyranii
pracovniho trhu.

Zita bezvychodnost situace méa na &lovéka
dvoji vliv: bud'ho vyprovokuje, nebo vyhori.
Oboji mizeme v souc¢asnosti dobfe pozo-
rovat. Napfiklad na radikalizaci ¢asti spolec¢-
nosti, ktera uz ma vseho prosté dost. Toho,
Ze nikdo netematizuje jeji stradani, realnou
nezitelnost Zivoty, ktera se plasti¢téji nez
kde jinde projevuje na americkém stfedo-
zapadé epidemii sebevrazd a zavislosti na
opioidech - obé kritéria, jez nejlépe napo-
vidaji, které volebni okrsky drtivé vyhraje
Donald Trump. Této ¢asti spole¢nosti uz
jako by bylo vSechno jedno - jde uz jen o to
co nejradikalnéji prastit do stolu a dat naje-
VO, Ze uz nic nemize byt jako dosud, pro-
toze to prosté neni k vydrzeni. Stac¢i se na
volebnich shroméazdénich - od téch Marine
le Penové ve Francii pres vychodonémec-
kou PEGIDU po ta Trumpova - podivat
lidem do tvare. Neni to hezky pohled, je
plny agrese, ale kdyz se ¢loveék podiva
poradné, zahlédne i zoufalstvi, utrpeni
a bezvychodnost, ktera uz neni kanalizova-
telna jinak nez agresivnim rykem. Jinak jako
by prevladajicimu diskurzu zasluhovosti,
konkurence a jedine¢nosti ¢elit neslo.
Koneckoncu existuje i jeden sympto-
maticky rozdil mezi tradi¢nim faSismem
a ideologii Trumpa a jemu podobnych:
zatimco prvni na ¢lovéka kladl vysoké
pozadavky, ten druhy Fika: jste v poradku
takovi, jaci jste, nikdo od vas nema pravo
nic pozadovat. To neni nahoda, ale reakce
na svét kladouci na ¢lovéka nesnesitelné
naroky, které v disledku nevedou k zad-
nému redlnému zlepsSeni jeho situace,
ba mnohdy pravé naopak. Agresivni davy
jako by nam tak mrstily do obli¢eje diktat
individualismu: obraci se v nich v tlevné

rozplynuti se v davu, ktery o to vic drzi
pospolu, o co vic je zvnéjsku atakovan.
Jedna z tezi, pro¢ sebeabsurdnéjsi lez
nebo spiklenecka teorie nevede k odvra-
ceni se od tohoto davu, je pravé ta, ze
naopak absurdnosti se soudrznost jen utu-
Zuje, je to ultimatni obét' za to byt soucasti
celku. Nachazime se v paradoxni situaci,
kdy jsme v podstaté jakékoli smyslupl-
néjsi kolektivnosti, jako odbory, tradi¢ni
politické strany, pracovni kolektivy nebo
sousedstvi, naleptali doktrinou individua-
lismu - a touha po tom byt né¢eho smys-
luplnou souc¢asti se nam nyni vraci v kultu
tradi¢ni rodiny, naroda, ve spikleneckych
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teoriich a fanouskovstvi — protoze o uvé-
domélych voli¢ich uz zde nemuze byt
fe¢ - pofidérnich politickych vadci.

Opacnou reakci na totéz je pak re-
zignace, ktera mlize mit mnoho rtiznych
podob. Od vyhoteni po prosté stazeni se
do soukromého prostoru, kde na ¢lovéka
svét s jeho zakonitostmi domnéle nemuze,
kde on si to pro sebe a své nejblizsi zafidi
harmonicky. Neni nahoda, Ze renesanci
zaziva mnoho ¢innosti typu péstovani poko-
jovych rostlin nebo bylinek a zeleniny, vare-
ni, peceni a §iti, ale i ozivovani tradi¢nich
zvyku a struktur, naptiklad v podobé ¢im
dal nakladnéjsich svateb nebo instagramo-
vého celebrovani tradiéni matefské role.

Je nasnadg, Ze ani jedno neni feSe-
nim problém{, se kterymi se svét potyka
a kterymi je tfeba se urgentné zabyvat.
Individualni utrpeni postupné zasazované

do spravného SirSiho ramce ale takovym
feSenim byt mlGze. V tomto smyslu se in-
scenace Vnimani zafazuje do nadéjného
trendu posledni doby, v ramci néjz vznikla
napfiklad oslavovana esej How Millennials
Became The Burnout Generation véetné
Ceské reakce z pera Lukase Senfta Jsme
vyhorela generace®. Obé tematizuji Gnavu
a beznadéj, hledaji a nachazeji pro né ale
jiné nez individualni divody. | v psycho-
terapii se postupné prosazuje poznani,

Ze mnoho obtizi dosud vnimanych indivi-
dualné ma ve skutec¢nosti celospolecen-
ské priciny; pionyrem tohoto pojeti byl
Mark Fischer. VSude po svété se objevuiji

Vnimat své utrpeni

socialni védci a védkyné, ktefi se naro-
dovecky konzervativni revolty i pfiklon
ke spikleneckym teoriim snazi vysvétlit
sofistikovanéji nez jen bezradnym a in-
telektualné linym pokréenim ramenou,
ze se ti lidé prosté asi uplné zblaznili.
Pokud se mame propracovat ke
spole€nosti, ve které se nam bude jako
lidem dobfe zit, kde budeme mit jis-
totu a kontrolu nad svym zivotem, kde
budeme moci investovat ¢as a energii
do smysluplnych véci, které nam délaji
radost, kde budou hlavnimi imperativy
misto konkurence a jedine¢nosti soli-
darita, péce o ostatni a pospolitost, ale
ktera také svym uspotfadanim zabezpedi
existenci zivota na planeté viibec, pak
pfesné takové pristupy potfebujeme -
a to pravé v takové Siti odbornosti a for-
mat(, ve které ma angazované divadlo

jako prostor pro promysleni a cviéné
zazivani riznych perspektiva moznych
feseni svou nezastupitelnou roli. @

1 RECKWITZ, Andreas: Die Gesellschaft der Singularitaten.
Suhrkamp, Berlin 2019

2 GRAEBER, David: Bullshit Jobs: A Theory. Simon & Schuster,
New York 2018

3 V roce 2019 bylo 8,7 % obyvatel CR v exekuci.
Viz http://mapaexekuci.cz.

4 PETERSEN, Anne Helen: How Millennials Became The
Burnout Generation. Buzzfeednews [online]

5 SENFT, Lukas: Jsme vyhorela generace - diky za to!
A2larm [online]



Autorka textu je pracovnice Kabinetu pro klasicka studia Filosofického ustavu AV CR
a pedagozka na Katedre divadla a filmovych studii Univerzity Palackého. Specializuje
se na antické divadlo a drama a na performativitu stredovéku. Je katoli¢ka.

Text: EliSka Polackova (*1986)
Foto: Kat'a Opuntia. Autorka fotografii
je stala spolupracovnice HaDivadla.

11.-13. 9. 2020 se v prostoru Moravského nameésti v Brné uskutecnila série akci
poradanych dramaturgickou a produkéni platformou pro performativni uméni Terén,
pusobici pod Centrem experimentalniho divadla v Brn&, a ¢eskym krestansko-
-feministickym ekumenickym uskupenim RFK ve spolupraci s polskym kolektivem
Wspodlnota miedzygatunkowa (Mezidruhové spolecenstvi). Symbolickeé tfi dny, liminalni
perioda mezi smrti a zmrtvychvstanim, mezi minulymi jistotami a jejich radikalnim
prehodnocenim, zapocaly performanci RFK a pokracovaly sérii
prednasek a workshopu. Ty vSechny mifily k ohledavani ustredniho tématu celé udalosti:
vyrovnavani se s odkazem krestanstvi a s roli cirkve jako instituce v dobé klimatické
zmeény. Tedy ustredniho podle nas dvou: Katefiny Barvitove, autorky fotografii, a ElisSky
Polackové, autorky jejich textového doprovodu.

Neékteré navstévniky a uc¢astniky podle jejich vlastnich slov Sokoval nepokryté
sexualni a, ano, vaginalni vizual Gstredni kulisy celé akce, v niz a kolem niz se
odehravaly veskeré aktivity tiidenniho setkani. Rizovy gumovy kostel, odkazujici
svym materidlem a tvaroslovim k sexualnim pomuckam, stejné jako k readlnému
zenskému pohlavi, se ty€il nad prostorem parku jako lascivné vzty¢eny prst -
jen jen se nékam zasunout. Tézko ale mohl byt vzhledem kostela Sokovan ten,
kdo v sobotu veéer navstivil projekci dokumentu Sarky Kabatové a Ondfeje

Boja Kostelnice, které byly pfitomny i autorka dokumentu a jeho protagonistka
Petra P. Sokujici je skutenost, ze Eeska katolicka cirkev se ani pfi pfimé
konfrontaci neni schopna citlivé a odpovédné postavit ke zneuzivani moci,

k némuz v ni opakované dochazi ze strany cirkevnich pfredstavitelli smérem

k jejim nejzraniteln&j§im &lentm: laikim a détem. Sokuijici je, Ze toto zneuzivani
bagatelizuje a jeho obéti ostrakizuje a viktimizuje. To, a ne funkéni souvislost
zenského prirozeni a (kiestanské) lasky, jez své vyjadieni mimochodem nachazi
v samotné kfestanské symbolice skrze motiv rany v Kristové boku.

re 2020

Véty vysazené po okrajich této dvoustrany jsou autentické vyroky ¢eskych
cirkevnich predstavitelli z poslednich let: prazského arcibiskupa Dominika
Duky, jeho byvalého tajemnika Milana Badala, byvalého predsedy KDU-CSL
Pavla Bélobradka, knéze Petra Pithy, mluvéiho kralovéhradeckého biskupstvi
Pavla Sréné a Ceské biskupské konference. Zasadni rozpor mezi takto
fundamentalistickym chapanim krestanskeé zvésti na jedné strané a evangelni
podobou Kristova u¢eni na strané druhé se odrazi v odporu ¢asti ceské
krestanské, zejména pak katolické, vefejnosti vuci oficidlnim stanoviskim
svych ¢elnich predstavitell. Vyrazem tohoto odporu byla i performance
kolektivu RFK, jez mimeticky zpfitomnila jeden z Gstfednich momentt
Kristova uc€eni, ktery charakterizuje radikalni akt lasky: vydani sebe sama

za ty, které milujeme. V juxtapozici k tomuto kristovskému kfestanstvi

znély z reproduktoru vy$e uvedené (pasivné) agresivni vyroky a postava
.Skinheada” postupné utocila na jednotlivé Gcastnice a Gcastniky hostiny.
Sam Kristus ve stfedu svych u¢ednic a u¢ednikd chybél.

Posledni
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Cela akce, spise se viak chce fici spole¢né setkavani performerek, prednasejicich

a Gcastnikd, byla nesena étosem opakovaného narusovani akt(i nadfazenosti

a podfazenosti, vedoucich v béZném Zivoté k nastolovani spolec¢enskych ¢&i jesté
hlubsich strukturalnich hierarchii. Mysleni obou skupin, které v ramci akce realizovaly
své workshopy a rozmlouvaly s G€astniky a pfihlizejicimi, vSak predstavuje vyzvu

k opusténi takového zpusobu chapani existence sebe sama v lidském i nelidském
svété. Oba workshopy konané v ramci akce smérovaly pravé k tomu: k pfehodnoceni
svého mista v ,fadu stvoreni” v souladu s kristovskou ,ekumenou” Iasky, ktera se
nepovysuje - prijeti perspektivy FrantiSka z Assisi, pro néjz jsou vsichni stejné bratry,
broucek, stejné jako oblaka nebo lidské télo - pfijeti skutecnosti, Ze laska (k pfirodé)
neni jen romanticka kratochvile, ale zaklada vztah, a tudiz odpovédnost.

.Jako upfimné véfici katolik se smutkem a studem sleduiji
pUsobeni kardinala Dominika Duky v nékolika poslednich letech. [...] Kardinal
mluvi o rozdélené spole¢nosti dneska. Nevim, snad se nemyli. Mohu ale svéd¢it
o tom, Ze Dominik Duka bohuzel rozdéluje ¢eskou katolickou cirkev.” (Dopis
ctenare Matéje Havla, feditele gymnazia v Hradci Kralové, v reakci na rozhovor
s Dominikem Dukou zvetejnény v Respektu 37/2020.)

(Jan 13,34)

*Foto je z workshopu kolektivu Wspélnota miedzygatunkowa
Decomposing. DiY ritual; RFK uspofadaly workshop psani modliteb.
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Aktivismus neni soubor hodnot...
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S Marikou Volfovou o hnuti
Limity jsme my a o souvislostech
obc¢anského aktivismu a umeéni
Text: Barbora Liska a Jakub Liska

Ma podle tebe dnes obcansky
aktivismus smysl|? Pokud ano, jaky?
Obcgansky aktivismus ma smysl v kazdé
dobé. Obc¢anska hnuti ¢asto stala za vel-
kymi spole¢enskymi zménami, jako treba
zruseni otroctvi nebo volebni pravo zen.
To jsou vyznamné udalosti, které se staly
diky nenasilné pfimé akci. Za jeden z vel-
kych Gspéchu ob¢anského aktivismu v po-
sledni dobé povazuji zastaveni ropovodu
DAPL (Dakota Access Pipeline) v Severni
Americe. Od roku 2016 zde probihaly nena-
silné protesty vedené mistnimi domorodymi
komunitami, pfes jejichZz tzemi mél ropo-
vod vést, coz by vedlo k devastaci zdroju
pitné vody. Po letech tézkych represi, které
vlc¢i nim vyvijel stat, se podafrilo stavbu za-
stavit. Pfesné kvuli takovym zménam je dle
mého nazoru potfeba nastavovat politiku
zdola a vytvaret protivahu politické moci.
Navic pro lidi, ktefi se ob&ansky
angazuji, to ma velky emancipacni vyznam.
UCi se jednat pfimo, aniz by delegovali
zodpovédnost na nékoho vyse postave-
ného. Lidé se tak mohou pfimo podilet
na spole¢enskych zménach a na fungovani
spoleéenského organismu jinak, nez jak
to nastavuje logika pozdniho kapitalismu.
Je mozné se organizovat nehierarchicky,
horizontalné, v ramci pecujicich kolektivu.

Co pro tebe pojem aktivismus viastné
znamena? Co s sebou role aktivistky, at'uz
jde o oznaceni zven-
6 &, nebo se tak &lovek
identifikuje sam, pfinasi
a jaké hodnoty podle
tebe reprezentuje?
Oznaceni ob¢ansky
aktivismus budi zdani,
Ze existuje néjaka ho-
mogenni skupina lidi,

ktera ma ve své agendé
protest. Ten termin v§ak

—-—
/ vlbec nezohlednuje
fakt, Ze existuje nespo-
Cet raznych aktivis-
tickych hnuti z celého
spektra spolec¢nosti.
Ve skute¢nosti se pod
néj schovaji i nacio-
nalisticka a jina hnuti, jejichZz hodnoty jsou
pomérné diskutabilni. Média pak oznace-
nim aktivismus nékteré dllezité obcan-
sky angazované akce diskredituji, nebot’
ten pojem pouzivaji hodné pejorativné.
Kdyz probihd demonstrace za zdra-
vou krajinu, které se Gcastni dlichodci,
zahradkari, zemédélci a lidé z lokalnich
iniciativ, je to dllezité vyjadreni urcité ¢asti
obcanské spoleénosti, s niz se mohou
ztotoznit i jiné podobné skupiny lidi. Jenze
tento rozmér se Uplné ztrati ve chvili, kdy
takovou akci média oznaci za ekologicky
aktivistickou, nebot'to u verejnosti evokuje
néjakou konkrétni pfedstavu. Tim chci Fict,
Zze samotny pojem aktivismus neevoku-
je rozmanitost ani emancipac¢ni rozmér,
které se za nim skryvaiji. Je dulezité, ze
aktivismus je metoda zahrnujici strategie
k dosahovani zmén, nikoliv soubor hodnot.

Jak vznikla iniciativa Sijeme rousky?
Koresponduje s tvou predstavou prome-
ny hierarchickych vztahu a s akcentova-
nim péce v ob&anské angazovanosti?

S dalsimi lidmi z Fakulty vytvarnych uméni
jsme chtéli pomoci lidem, ktefi jsou statem
a méstem dlouhodobé prehlizeni - lidem
bez domova, lidem bez stalych pfijmu
nebo i sociadlnim pracovnikiim v terénu.
Plvodnim zamérem nebylo jen §it rousky,
ale bavit se také o dalSich vécech. Tfeba

o tom, zZe je dlouhodobym problémem,

Zze mésto nepodporuje projekty zamére-
né na pomoc lidem bez domova a Ze tuto
skupinu lidi vnima jako zatéz. Namisto
toho postupné privatizuje méstské byty,
které maiji slouzit jako dostupné bydleni
pro potfebné lidi. NeSlo nam Gplné o to
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Marika Volfova (*1992) absolvovala obor malby v ateliéru Lud’ka Rathouského a Ondfeje
Homoly na brnénské FaVU. V sou¢asnosti zde pokrac¢uje jako doktorandka na Katedfe
teorii a déjin uméni a pusobi také jako asistentka v Ateliéru intermédii. Mimoto je ¢lenka

hnuti Limity jsme my!.

ukazat, Ze jsme schopni si v dany krizovy
moment poradit a usit rousky, ale vyja-
drit, ze bychom si ve spole¢nosti prali
vice vzajemné péce a solidarity. Doufali
jsme, Ze to bude impulz ke vzniku néjaké-
ho autonomniho prostoru nebo Ze si lidé
zacnou vice uvédomovat svoje pravo na
meésto a dostupné bydleni a Zze se v téch-
to snahach za¢nou vice organizovat.

Na zac¢atku jsme se spojili jesté s jed-
nou iniciativou, ktera byla vice napojena
na CED a které Slo spiSe o kratkodoby
projekt. ProtoZe ale neméla stejné poli-
tické motivace jako my, prelili jsme svou
energii z této iniciativy do jinych aktivit.
Zacali jsme jezdit pomahat farmarim
a zalozili jsme iniciativu Za-bydleni.

Proc jste oslovili pravé Centrum ex-
perimentalniho divadla?

Oslovili jsme rtizné kulturni instituce. Vedle
CEDu jesté Kaznici, Galerii Off Format,
Divadlo Polarka, Industru. CED nam nako-
nec prisel nejlepsi z ryze pragmatickych di-
vodu. Zejména pro jeho strategickou polohu
v centru mésta a dostatek prostor. Postupné
se zacaly Sit rousky i v ostatnich oslovenych
institucich, pfidal se napfiklad i IQ Roma
Servis nebo spole¢nost Podané ruce, ale
CED bylo jakési zazemi. Zajimavé je, ze
v§echny kulturni instituce, na které jsme se
obratili, dobfe a pruzné reagovaly. Zda se
mi, Ze jsou obecné oteviené tomu byt pod-
purnou infrastrukturou pro podobné aktivity.

Podarilo se tuto iniciativu

promeénit v néco dalsiho?

Myslim, Ze to se jesté mlze ukazat. Zatim
méam dojem, Ze jsme vloZili hodné ener-
gie do néceho, co jsme pak nedokazali
nasmérovat k né¢emu dlouhodobé&jsimu,
udrzitelngjSimu. Zaroven pomoc farma-

fiim podnitila vznik novych spojenectvi
v ramci klimatického hnuti a podafilo se
zaktivizovat iniciativu Za-bydleni. A soli-
darni vazby a schopnosti sebeorganiza-
ce, kterou si béhem S§iti rousek spousta

lidi vyzkouselo, se budou hodit vzdy.

Casto vystupujes$ za hnuti Limity jsme

my. Mohla bys pfedstavit jeho ideo-

vy zaklad a principy fungovani?

Limity jsme my je hnuti za klimatickou spra-
vedInost. Pod tim si pfedstavujeme svét
bez tézby a spalovani fosilnich paliv a bez
devastace prirody a komunit. Klimaticka
spravedlnost odkazuje k tomu, ze za zmény
klimatu nemohou vsichni lidé rovhomérng,
za dvé tfetiny emisi mize jen devadesat
firem. Oproti tomu, nejvaznéjsi dopady maiji
zmény klimatu na lidi, ktefi se na vypousténi
uhliku do ovzdusi podili nejméné - na lidi
ze zemi globalniho jihu, na marginalizova-
né komunity, na lidi pod hranici chudoby.
Klimaticka spravedinost je tedy proces, kdy
za zpUsobenou devastaci planety budou
zodpovidat ty spole¢nosti a staty, které ji
zpUsobily. K tomu je nutné vnimat zménu
klimatu jako politicky a socialni problém.

Je potfeba vyvijet tlak zdola na to, aby

staty prestaly hgjit zajmy fosilniho byz-
nysu. Limity jsme my se organizuji zdola

a funguji na nehierarchickych principech.

Povedlo se ndm zabranit vladnimu na-
vrhu na prolomeni limita téZby v severnich
Cechéch, které by zpusobilo bourani obci
Horni Jitetin a Cernice. Také jsme pfispéli
k tomu, aby vznikla uhelna komise, ktera ma
za Ukol stanovit konec tézby uhli. Dllezité je
ale predevsim to, Ze se nam daii promeéno-
vat vefejnou debatu a otevirat dialog o tom,
jak by se méla spole¢nost promériovat tvari
v tvar klimatickeé krizi. Myslim si také, ze
diky Limitdm se dnes mluvi ne o tom, jestli
konec tézby uhli nastane, ale o tom, kdy
a za jakych podminek nastane.

Nyni musime tlacit na to, aby ukonc¢eni
téZzby uhli probéhlo tim nejspravedlivéj-
§im zplusobem. Tedy aby penize uréené
na obnovu uhelnych regiont a jejich

...ale metoda

transformaci pomohly lidem, ktefi jsou
koncem uhli ohrozeni, a neslouzily jako
zlaty padak uhlobarontim, ktefi uz si na di-
videndach odvedli do zahrani¢i miliardy.

Pro mé je dulezité, Ze je v Limitech
prostor pro prefigurativni (tj. predjimajici)
politiku. V malém méfitku zhmotriujeme
principy a vize, jejichz fungovani bychom
si ve spolec¢nosti prali. Také je dulezité, ze
se hnuti opira o metody nenasilné pfimé
akce, kterd umoznuje postavit se fosil-
nimu pramyslu pfimo do cesty a narusit
jeho chod fyzicky, bez pouziti nasili.

V posledni dobé se také hodné u¢ime
navazovat nec¢ekana spojenectvi a hledat
sty¢né plochy mezi aktéry rizného cha-
rakteru. Dafi se nam tak treba zapojovat
obyvatele uhelnych regionl do dialogu
o tom, jak bude jejich region vypadat, az
zde tézba uhli skon¢i. V srpnu jsme uspo-
fadali cyklojizdu ze Sokolova do Usti nad
Labem. V rdmci ni jsme mluvili s mistni-
mi, s odborafi a se starosty o tom, jak by
spravedliva transformace jejich regionu
méla vypadat a co by si predstavovali, ze
se bude dit. Pokud totiz nebudou existo-
vat reformacni lokalni projekty, které by
bylo mozné v budoucnu podpofit, tak na
transformaci vydélaji pouze velké firmy,
které doted’ bohatly na fosilnich palivech.

A dari se vam s mistnimi ten
kontakt navazovat?

Je velky rozdil v tom, jestli
jsou to lidé, ktefi si uvédo-
muji, Ze uhli musi skongit,
nebo jestli se tfeba jedna

o predstavitele obce, ktefi
jsou fosilnimi spole€nostmi
placeni. Napfiklad v Hornim
Jiretiné se setkavame

s velmi vstficnou odezvou.

neni soubor hodno ,?D’

A celkové se nyni docela
dafi otevirat diskusi s odbo-
ry. Situace se od té doby,

co Limity zac¢inaly, hodné
zménila. Dnes si opravdu
vétsina obyvatel Ceské @

republiky uvédomuije, ze
uhli bude muset skongit.

Byla jsi s Limity od samého pocatku?
Hnuti Limity jsme my vzniklo v roce 2015,
ale ja jsem se k nému pfidala az v roce
2017. Pfredtim jsem hodné cestovala a byla
jsem soucasti spiSe zahrani¢nich kolektiv,
které fesSily otazku migrace a zkousely vy-
tvaret podplrné struktury pro lidi na Gtéku,
nejdfive v Recku a potom v Holandsku.

Ale tam jsem paradoxné byla i na svych
prvnich ak&nich trénincich na klimatické
akce, protoze tehdy, kdyz u nas probihal
prvni Klimakemp, se v Holandsku poradal
prvni roénik akce ob&anské neposlusnosti
pod hlavickou Code Rood, coz je holand-
ské hnuti za klimatickou spravedinost.
Kdyz jsem zac&ala zit zase v Cesku, tak
jsem se k Limitam pfidala. Libilo se mi,

ze Limity umoznuji reflektovat pficiny fosil-
niho kapitalismu komplexné a nezaméruji
se pouze na feseni dil¢ich problémd.

Koncept ob&anského hnuti nastavuje
alternativni cesty vlc¢i zastupitelské po-
litice, ktera je postavena na oddéleni
mocnych a téch, ktefi jejich moc legiti-
mizuji. Jak si ¢loveék, ktery je navykly na
paradigma zastupitelské politiky, maze
predstavit fungovani takové organizace?
Horizontalni organizace je zalozena

na konsenzualnim rozhodovani. Kazdy
Clen kolektivu ma moznost se vyjadrit.
Rozhodovani nefunguje na principu hla-
sovani, ale rozhoduje se do chvile, dokud
se nedojde k feSeni, se kterym se vSichni
ztotoznuji. Je to v né¢em hodné narocny
proces, ale zaroven jsou vSichni vyslySeni.
Nejde o to prehlasovat slabsiho. Tim padem
si kazdy mnohem vice uvédomuije, jak si
stoji a co chce vlastné délat. Dulezité je,



Ze zde neexistuje post viidce nebo vudky-
né s nenahraditelnou roli. Snazime se, aby
vSechny role v kolektivu byly nahraditelné.
Je jasné, Ze pres snahu o horizontalnost
se obcas projevuji neformalni hierarchie,
ty se ale snazime v kolektivu reflektovat.

Jaké jsou strategie udrzitel-

nosti takového hnuti?

Nahraditelnost kazdého je samoziej-

me idealni stav. Ne vzdy se nam to dafi.
Prichazeji momenty, kdy ¢lenové nezvladaji
Skolu, praci a jesté k tomu délat ve volném
Case aktivismus. Snazime se to fesit, ale asi
na to neexistuje spravny recept. Jde hlavné

o to, abychom si upfimné fikali, jak na tom
jsme. Kdyz nékdo na néco nema cas, respek-
tujeme to. Musime se naucit fikat ne, kdyz

uz to nezvladame, a naucit se vSimat si toho
u ostatnich. Obc&as ¢lovék potiebuje zpétnou
vazbu zvendi, protoze ty véci, které fesi, mu
pripadaji natolik dllezité, ze je tézké si fict,
Ze v tuto chvili uz na néco neni energie.

Jaké jsou hlavni aktivity Limity

jsme my a kde probihaji?

Mame dvé mistni skupiny, jednu v Brné

a jednu v Praze. Pravidelné pak porada-

me setkani na rliznych mistech republiky,
aby na né mohli dorazit i lidé odjinud.
Dohromady je nas dvacet az ¢tyficet. Nas
stovky lidi. Snazime se podporovat vznik
mistnich skupin, které by fungovaly do velké
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miry autonomné. Chceme spise ucit, jak se
organizovat, nez predavat néjakou agendu.

Zminila jsi Klimakemp, ktery je vniman
presné za udalost? A jak probihal letos?
Klimakemp je prostor, kam mohou pfijet lidé
z rznych divodu. Vloni byl napfiklad za-
méfen hodné na vzdélavani. Letos jsme se
z divodu pandemické situace snazili udélat
ho co nejkratsi. Prelili jsme vzdélavaci ¢ast
do jinych vikendu a vénovali se hlavné vyja-
dfeni nesouhlasu s téZzbou a se spalovanim
uhli, takze letos mél Klimakemp podobu
protestniho tabora. Méli jsme hodné pro-
blémy s prostorem. Plivodné jsme méli
slibeny pozemek v jedné obci, ale policis-
té zacali presvédcovat mistni zastupitele
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pomoci vylhanych historek, aby nam ho
nepujcili. Na posledni chvili jsme sehnali
jiny pozemek, ale majitel nam na zakladé
zastraSovani vypovédél smlouvu. Pry, ze
budeme délat technoparty a Zze jsme fetaci.
Nakonec to dopadlo dobre, byl ochotny ko-
munikovat a domluvili jsme se. ZastraSovaci
praktiky ze strany policie nejsou pro nas ale
nic neznamého a myslim, Ze jsme schopni
se navzajem podporovat a vyjednavat.
Letos bylo skvélé, ze probihalo vice
akci najednou. Konala se legalni demon-
strace, které se uc¢astnilo hodné mistnich,
a pak také protest v dole. Pfi ném se po-
darilo zablokovat rypadlo. Nékolik dni
predtim blokovali rypadlo Greenpeace
a soubézné s tim probihala akce auto-
nomni skupiny Vzpurna kotatka.
Klimakemp obecné funguje na princi-
pu horizontality stejné jako Limity. Pofadaji
se na ném pléna, kam muze kdokoliv pfijit
a dozvédét se, co se déje, co je potieba,
a spolec¢né rozhodnout, jak akce bude vy-
padat. Pfi organizaci kempu se snazime
ve vSech aspektech priblizit nasim predsta-
vam o svété a o tom, jak by mél fungovat.
Soucasti kempu jsou akéni tréninky, kde
se snazime pripravit na pfimou akci a na
to, aby vSichni védéli, pro¢ je nenasilna
a proc¢ je dulezity tento typ konfrontace.
Poradame ale také pravni workshopy, aby
byli vS§ichni obeznameni s tim, jaké okol-
nosti a dusledky nase ¢innost miize mit,
a mame zde také stan emocéni podpory.
Tam muze kdokoliv prijit, kdyZ potrebuje
psychickou podporu od nékoho, kdo je
na to vyskoleny. ProtozZe ne vzdy to jde
bez odbornéjsiho vhledu. Psychologové
a psycholozky nas podporuji celoro¢né.
Setkdme se a probirdme véci, které jsou
pro nas emocné vycerpavajici a které
je dulezité si vyrikat v ramci kolektivu.

Co je pro tebe ve tvych snahach idealem?
Kdyz to vztahnu k tomu, co délame

v Limitech, tak nemluvime jen o tom, ze si
prejeme konec uhli, ale i svét, ktery se bude
umét vyporadat s problémy, které si lidstvo
samo zpusobilo. Klimatickou krizi nevnima-
me oddélené od socialni krize, strukturalni-
ho rasismu, kolonialniho extraktivismu a dal-
Sich problém{. Jsme si védomi, Ze je tfreba
vSechny tyto problémy fesit spole¢né a vy-
tvaret tak svét, kde neni prostor pro rasismus
a diskriminaci, ale ktery si bude uvédomovat
limity planety a bude se vice orientovat na
mezilidské vztahy, péci a udrzitelnost.

Vystudovala jsi brnénskou FaVU, nyni zde
pokracujes na doktoratu. Jak se tvoje aktivi-
ty spojené s Limity promitly do tvé tvorby?
Studovala jsem malbu. Tehdy jsem ji vni-
mala jako funk&ni prostfedek storytellingu

a o svych zkuSenostech jsem se snazila
promlouvat skrz ni. Malba pro mé byla hodné
blizkym zplsobem, jak mluvit o politickych
vécech, ale jen z mého subjektivniho po-
hledu. Zajimalo mé napfiklad, jak funguje
politika hranic, politika mobility, feSila jsem
vykoristovani zdroju a socialni nerovnosti.
Ale pak mi to prestalo davat smysl hlavné

v souvislosti s tim, Ze jsem se za¢ala or-
ganizovat v kolektivech. Pfestalo mé bavit
délat véci individualisticky. V tom je malba
velmi omezena. Pak jsem se v ramci ga-
lerijnich instituci snazila spiSe usporadat
prostor pro néjaké kolektivni sdileni nebo
workshopy zaméfrené na imaginaci.

Jak se tva kriti€nost a zajmy promitly

do tvého doktorandského vyzkumu?
Zajimalo mé, jak propojit uméni a akti-
vismus tak, aby neslo jen o objektifikaci

a ilustraci environmentalnich témat. U vy-
stav na environmentalni témata se ¢asto
déje, Zze jsou environmentalni problémy
pojimany jen jako objekt, ¢imz se depoliti-
zuji a zbavuji kontextu jejich pri¢in. Proto mé
zajima, jak uméni a aktivismus propojit tak,
aby se navzajem posilovaly. Jakymi strate-
giemi muze umeéni podporovat boj za kli-
matickou spravedlnost, jak uméni ovliviiuje

vizualni slozky environmentalnich hnuti a jak

se jejich vizualita propojuje s performativi-
tou. Také se zabyvam pravé tim, co se déje,
kdyz se environmentalni témata prenaseji
do galerijnich prostorl ¢i kulturnich institu-
ci, vytrhnou se z kontextu a objektifikuji se.

Byla jsi sou¢asti projektu Sedimenty, dia-
gnozy, wellness, ktery byl v €ervnu uveden
v HaDivadle. Je pro tebe toto propojeni
divadla a vytvarného umeéni alternativ-

ni cestou, jak opoustét zajeté koleje?

Na tomto projektu mé nejvice asi zaujal
proces vzniku. Byla to viastné ateliérova

Aktivismus neni soubor hodnot, ale metoda

celoro€ni ¢innost, ke které se pripojovali

i lidé zvenci. Moc pfinosné to pro mé bylo
v tom, Ze nam to umoznilo divat se uplné
jinak na autorstvi. Jednotlivi autofi se do
téla textu vlastné rozpili. Ten proces byl
pro mé v podstaté zajimavéjsi nez jeho
vystup. Jinak mi ale pfipad3, Ze je potfeba
vykraCovat z instituci je§t€ mnohem dal
nez jen z jedné instituce do druhé. Ale
zaroven je podle meé dulezité, Zze kulturni
instituce dokaze byt natolik pruzna a po-
skytnout zazemi pro takovy experiment.
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Mohla bys osvétlit, z jakého diivodu se
néktefi umeélci zamérné vzdavaiji institu-
ce autorstvi ¢i se mu rtizné vyhybaiji?
Prijde mi, Ze v dobé klimatické krize,
ktera vyZzaduje komplexni spole¢enskou
proménu zalozenou na kolektivni politic-
ké akci, je dulezité délat véci spolecné.
V umeéni se to projevuje ve skupinach,
které vznikaji na uméleckych Skolach,
jako napriklad Ekobunka AVU nebo
UMPRUM ve stavu klimatické nouze Ci
Umeéni pro klima. Tito lidé nedélaji uméni
o0 zmeéné klimatu a pouze neilustruji dané
problémy, ale fesi, kde jako spole€nost
vlastné jsme, a snazi se tfeba i promé-
nit instituci Skoly, které jsou souc¢asti.

Popsala jsi svou cestu od malby k aktivismu
a urcitou ztratu smyslu vénovat se nadale
umélecké tvorbé. Co z té davéry v uméni
zustalo? Jak sis jej pro sebe obhajila?
Vlastné nevim. Musim si to obhajovat stéle
dokola. Myslim si, Ze ted’ na doktoratu je pro
mé dlvodem, pro¢ zlstat, hlavné zazemi

a prostor, ktery mi FaVU dava. Na druhou
stranu mi vSak pfipada4, ze principy, které
umeéni pfinasi do aktivismu, jsou hodné
bohaté. Je pro mé dulezité, Ze uméni po-
maha formovat novy jazyk, preramovavat
typy konflikt( nebo odkryvat vazby, které
nejsou Uplné zfejmé. V tom ma umeéni
velkou silu. Ale nevim, jestli ja mam silu

na to, aby se mi toto v uméni dafilo. ®

Text: Jifi Siracek (*1993)
Foto: Kata Opuntia
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Sedimenty, diagnodzy,
wellness predstavuji temnou
solarpunkovou dystopii.

Kdyz francouzsky filozof Georges Bataille
pred vice nez sedmdesati lety predstavil
svou ,,obecnou ekonomii”, tedy teorii vymeé-
ny planetarnich a kosmickych sil, nedalo

se predpokladat, jak aktualni se stane v kon-
textu soucasné klimatické krize. BatailleGv
esej Prokleta ¢ast' z roku 1949 rozsituje
tradi¢ni hranice ekonomické discipliny

o pohyby nelidskych energetickych tokl

a zkouma jejich vliv na historické formovani
socialniho zivota. Jiz rané civilizace totiz
podle néj vzdy vznikaly (a také zanikaly)
pouze diky stédrosti Slunce, které svym
teplem neunavné obdarovava zemsky
povrch. Lidska spoleenstvi se rozpinaji

v paprscich nepodminéného slune¢niho
bohatstvi, které je natolik ohromné, ze neni
mozné jej nikdy zkonzumovat ani uschovat.
Zalezi tak pouze na nas, jakym zpusobem
dokazeme nezmérnou energii vyuzit.

| 34ct avespes nijaké soukremi. Jeskynnd charakter pokaje, Eedé kamernd stémy, seaha o cbiu

Zacatkem c¢ervna byla ¢lenkami a ¢leny
Ateliéru intermédii FaVU v HaDivadle pred-
stavena performance Sedimenty, diagndzy,
wellness. Ta zkouma moznosti budouciho
preziti ve svété postizeném klimatickou
krizi. ,Vypravécem" pfibéhu je prepper’,
ktery simuluje nemoc, aby byl vpustén

do plicniho sanatoria rozprostirajiciho se

v podzemnim komplexu byvalych dold na
potas. Chce zjistit, zda je mozné nalézt Ukryt
pred zkazou svéta v arealu nachazejicim se
v hloubce tfi sta metrd pod zemskym po-
vrchem a vytvofit v ném jinou, energeticky
se tak v performanci stavaji mistem para-
noidni spekulace o (post)apokalyptickém
svété mimo dosah slunecnich paprsku.

Sedimenty predstavuji specificky prispévek
do zanru solarpunkové fikce, ktera v po-
slednich letech ziskavéa pfedevsim na poli
sci-fi literatury velkou pozornost. Pro hnuti
solarpunku je typické, Ze se zfika negativ-
nich implikaci ,kapitalistického realismu”?,
ktery, jak piSe kulturni teoretik Mark Fisher,
nenabizi perspektivy spolecenské zmeény

a utvrzuje nas v tom, Ze jina budoucnost jiz
neni mozna. Solarpunkové pribéhy, shro-
mazdéné napfiklad v antologiich Glass and
Gardens: Solarpunk Summers® ¢i Sunvault®,
se pokouseji predstavit si pozitivni budouc-
nost stojici na obnovitelnych zdrojich a eko-
logickém rovnostérstvi. Sluneéni energie

je pro solarpunk zakladem, na kterém je
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mozné stavét novou spole¢enskou realitu.
Ta ma v souladu s prirodnim svétem vyuzi-
vat (a ne zneuzivat) bezmeznou §tédrost pfi-
rodniho bohatstvi a minimalizovat negativni
intervence do zemské biosféry. Obnovitelné
zdroje tak v utopické budoucnosti solarpun-
ku sehravaji klicovou roli. Sluneé¢ni energie
predstavuje stredobod spolec¢enského
zajmu a fyzikalni principy jejiho fungovani
se stavaji hlavnim tématem ideologie, poli-
tiky i ekonomie, jejimz ukolem jiz neni ope-
rovat s financemi, ale s toky kosmickych sil.

Sedimenty se vSak ¢asto az pfilis pozitivnim
narativim solarpunku v mnohém vzda-

luji. Vira v utopickou budoucnost lidstva
zde sice zlistava, neodehrava se v8ak na
vzdusnych pilitich slune¢nich mést, ale

(v) dole, v pozUlstatcich postindustrialni
spolecnosti, kde misto organického, zeleni
porostlého designu najdeme jen chladné
stény z nezivé hmoty. V sou¢asné atmosfére
amazonskych, sibifskych ¢i australskych
pozaru, dezertifikace, tajiciho permafrostu
¢i rostoucich teplotnich vykyvu se jevi eko-
logicky temna spekulace Sedimentu o bu-
doucnosti, v niz se pred spalujicim Sluncem
musime skryt pod zem, pravdépodobné&jsi
nez solarpunkovy optimismus. Kv(li poza-
ram, rozpinani pousti, zvySovani hladiny
mof¥i, ekologické migraci, ale napfiklad

i vinou ,demoverze” globalni krize, kterou
jsme nyni mohli zakusit béhem pandemie
koronaviru, se dnes stava celospolecen-
skym tématem spiSe konec (lidského) svéta
nez jeho pokra¢ovani. AvSak apokalypticka
imaginace Sediment(i muze nabidnout

i jista feSeni. | pres veskerou svou temnotu
nemuseji byt pfedstavy konce svéta ryze
negativni, ale mohou mit i spole¢ensky
transformativni charakter. Védomi konec¢-
nosti nam totiz poskytuje posledni moznost
ke zméné hmotné reality naseho zivota.

s L, o i, T

Jednadvacaté stoleti pfinasi ,, skvostny
prislib monster”, piSou teoreticky Marina
Levina a Diem-My T. Bui.” Maji tim na mysili,
Ze désivé nevyzpytatelné — monstréz-
ni — udalosti antropocénu®, jako jsou stale
Castéjsi pozary, povodné nebo vichfice,
se neodbytné vpisuji do nasi kazdoden-
ni reality. Moderni pfedstava pfirody jako
pouhého zdroje uréeného k vytézeni se
ve stinu klimatické zmény pomalu hrouti
a s ni i dosavadni zplsoby orientace ve
svété. Vétsina postojl, jimiz se doposud
lidska spole€nost fidila, si totiz urgentné
zada reformulaci, a v nastalé nejistoté jako
by neexistoval jediny jednoznaéné sprav-
ny krok. Dokonce i tzv. obnovitelné zdroje,
které maiji byt cestou z dusivych G¢ink(
fosilnich paliv, se ve stejny okamzik samy
stavaji divodem znecisténi a nepfimou
pri¢inou ekologickych katastrof. Totéz
Slunce, které blahosklonné rozdava své
paprsky, se muze stat zdrojem zkazy.

Filozof Nick Land v knize The Thirst for
Annihilation ukazuje dveé zcela protichid-
na pojeti této hvézdy. V ramci myslenkové
tradice zac&inajici uz u Platona predstavuje
symbol védéni, pravdy, krasy a Cistoty. Proti
tomu stoji Slunce, jak 0 ném uvazuje pravé
Bataille: cerné a prokleté. Namisto , 0svi-
ceni” nas zaplavuje nemoci a pFinasi zkazu
a zmar. ,Cimkoliv na nas plytva, musime
promrhat zpét,”® uvadi Land. Lidska spolec¢-
nost utapéjici se v nadbytku neutuchajici
energie ¢erného Slunce je tak zaroven
vydana na pospas jeho nemilosrdnym pa-
prskiim, které se kazdou minutu profezavaji
atmosférou a spaluji, co jim prijde do cesty.

Zcela v souladu s Landem popisovanou
ambivalentnosti se tak vidina energeticky
spravedlivé budoucnosti Sedimentt usku-
tecnuje ve skrytu pred dopady sil, které
jsou vS8ak ve stejny okamzik stale zdrojem
lidského preziti. Tento az farmakologicky
rozmeér soucasné situace vyzaduje zasadni

Budoucnost ve stinu ¢erného Slunce

Autor studuje FF UK a je spoluzakladatelem experimentalniho audiovizualniho kolektivu
BCAA system. Ve své praci se zabyva splyvajici dynamikou technologii, uméni a ekologie.

prehodnoceni modernich stanovisek a uméle
vytvorenych hierarchii mezi lidskym a nelid-
skym. K tomu, abychom byli viibec schopni
(spolu)pracovat se silami svéta, je nutné trans-
formovat tradi¢ni antropocentrickou kosmolo-
gii, tedy pojeti svéta a vesmiru, které na Zapadé
dominuje poslednich par stoleti. Nase zavislost
na prirodnim svété by nas méla vést k tomu,
abychom se naugili ,milovat sva monstra”'’,
jak navrhuje filozof a sociolog Bruno Latour,

a smiTili se s jejich ,cizosti”, nevyzpytatelnosti
a tajuplnosti. Poznani, ze vnéjsi svét neni pouze
v podruci ¢lovéka, se musi stat zakladnim
vychodiskem pro udrzitelnou budoucnost.

Zavérecna Uvaha Sediment( vede podobnym
smérem. Protagonista v poslednich okamzicich
Lkontempluje” nad konec¢nosti lidského téla.
Co se stane s nasimi ostatky po smrti? Z pohle-
du hluboké temporality vesmirnych téles totiz
bude ¢loveék jen drobnou usazeninou v geolo-
gickém fezu Zemé. Proméni se v sou¢ast masy
zemskych vrstev, v jeden z miliont sedimentu.
Tato perspektiva situujici clovéka mezi (a nikoli
nad) anorganickou hmotu otevira fadu novych
etickych moznosti. PredevsSim probouzi pocit
sounalezitosti s nelidskym svétem, s kaz-
dodennimi ,monstry” nasich zivotl. Temna
predstava vlastniho konce nas priblizuje nevy-
zpytatelnému ,vnéjsku”, ktery se vymyka lidské
zkuSenosti, paméti i mysleni a jehoz prijeti pa-
radoxné mUlize pomoci tomuto konci zabranit.

Jak ukazuji i Sedimenty, budoucnost lidstva
bude nejspis temnéjsi, nez ji predstavuji
solarpunkové narativy, ale zaroven to nezna-
men3, Zze musime ztracet viru v jeji existenci.
Jiz dnes je jasng, Ze jednou budeme muset
zit v troskach soucasné spolecnosti. Svét,
jak jej zname, tedy svét v podruci ¢lovéka,
totiz pomalu zanika a s nim i (post)ymoderni
uchvatitelsky projekt, ktery smrstuje pfriro-
du pouze na nevycCerpatelny zdroj energie.
Pfijeti ,temné strany slunecnich paprsku”,
~monster”, désivych sil, které nds mohou
kdykoliv vymazat ze zemského povrchu,
proto musi byt soucasti ekologické imagi-
nace jednadvacatého stoleti. Nyni zalezi

na tom, zda dokazeme katastroficky diskurz
proménit v hybnou silu a pfipravit se na
velmi redlnou ,budoucnost ¢erného Slunce”.
Pouze s védomim neutuchajici hrozby pra-
menici z jeho nepodminéného bohatstvi
totiz miZzeme zachazet s jeho paprsky. ®

1 BATAILLE, Georges: Prokleta ¢ast / Teorie nabozenstvi.
Herrmann & synové, Praha 1998

2 Tamtéz, s. 24.

3 Preppefi nebo také ,survivalisté” jsou lidé, ktefi se pripravuji
na mozny konec civilizace. Prepping spociva ve vytvareni
ruznych strategii, které zvysi pravdépodobnost preziti mimo
standardni infrastruktury. Pfedstavitelé tohoto hnuti proto
intenzivné shromazd'uji zasoby nutnych surovin, vénuji se
cvi¢eni bojovych umeéni, péstovani rostlin atd.

4 FISHER, Mark: Kapitalisticky realismus. Rybka Publishers,
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Eco-Speculation. Upper Rubber Boot Books, Nashville 2017
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9 LAND, Nick: The Thirst for Annihilation: Georges Bataille and
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10  Termin farmakon pochazi z Platonova dialogu Faidros,
kde oznacuje dvojakou povahu psané feci. Ta sice
slouzi k uchovavani védomosti, ale zaroven nici lidskou
schopnost uchovavat informace ve vlastni paméti. Funguje
tedy jako jed i protilatka zaroven. Filozof Bernard Stiegler
v navaznosti na Platona hovofi o farmakologické podstaté
soucasnych technologii, které mohou mit jak destruktivni,
tak konstitutivni G€inek pfi formovani spole¢nosti.

LATOUR, Bruno: Love Your Monsters: Why We Must
Care for Our Technologies As We Do Our Children.
In: SCHELLENBERGER, Michael, NORHAUS, Ted,ed.:
Love Your Monsters: Postenvironmentalism and
the Anthropocene. E-book 2011
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Text: Katarina Cveckova (*1991)
Foto: David Hanko

Nazov najnovsieho diela su-

boru Med a prach Outside

the box 01 modze evokovat' v ramci réznych
kontextov viaceré vyznamy. Vyraz ,thinking
outside the box"” znamena mysliet'inak,
mimo nauc¢enych a predpokladanych medzi
- €o v podstate odzrkadluje spdsob, akym
sa subor snazi pracovat’'uz od pociatku.
Jednym z cielov ,kontemplativheho umenia”,
ktoré dihodobo rozvijajd, je tvorba mimo hra-
nic medzi jednotlivymi umeleckymi druhmi,
zanrami, formami, teda existencia , out-

side” — mimo tradi¢nych (nielen) divadelnych
Struktdr. A napriek tomu, Ze posledné dielo
plynule nadvazuje na ich repertoar nielen
tvorivymi principmi, ale i témami, v istom
zmysle ho mozno vnimat'aj ako , outside

the Med a prach”. Teda ako d‘al$i vyvino-

vy stupienok suboru a obzvlast'Andreja
Kalinku na jeho ceste za zmyslom umenia.

Ako avizuje anotacia, Outside the box 01
ma byt prvou €ast'ou performativnej série,
ktora bude prostrednictvom jednotlivych
osobnosti reflektovat' rozhranie vedeckého
a umeleckého poznavania sveta. Prvou z in-
Spirativnych osobnosti sa pre Med a prach
stal opat Gregor Johann Mendel, zakladatel’
odboru genetiky a objavitel' zakladnych
zakonov dedi¢nosti, ktory sa vSak uznania
za svoju pracu nedozil. Je symbolom génia,
ktorého sudoba spolo¢nost’' nedokazala
spoznat'a ocenit’. A prave téma zmyslu
prace - vedeckej i umeleckej, ktora sa vy-
myka zo zauzivanych Struktar spolo€nosti,
sa nesie dielom ako pomyselna Ariadnina
nit. Otazky o vyzname umenia, o tom, ¢o

je tvorba, aka je / aka by mala byt, ¢i aka je
uloha umelca/tvorcu, sa v tvorbe Medu

a prachu objavuju kontinualne. | paralela
umenie ako vyskum /vyskum ako umenie
nie je pre nich novy motiv. V diele Outside
the box 01 vSak tieto linie Kalinka posuva
na inu uroven. Prvykrat sa na scéne ob-
javuje celkom sam - ako jediny a hlavny
performer. Sice v bulletine Kalinka pome-
noval svoju Ulohu ako ,sprievodcu, autora,
prekladatela”, na tom istom mieste, teda

v liste Mendelovi a ostatnym osobnostiam,
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I P
tiez pise: ,Ste l'udia, ktorych tvorba a uva-
Zovanie su mi také nesmierne blizke, ako
keby rozdiel medzi vami a mnou nebol, ako
keby vychadzali zo mnia.” Nedochadza tu
k stelesneniu, priamej identifikacii s osob-
nostou Mendela, ale jeho osud (alebo skér
symbol, ked’ze tu nie je Mendelov pribeh
vyrozpravany linearne) sa stadva médiom,
cez ktoré performer - Kalinka - vyjadru-
je okrem iného vlastny vztah k umeniu,
k tvorbe v dnesnych podmienkach.

Kalinka hned'na zaciatku hovori, zZe dielo
ma Styri Gvody, ktoré sa objavuju v réznych
fazach performancie, pricom konkrétne
linie nie st formalne ukoncené. Uz tym je
naznacena procesualnost, ktora je takisto
vyznamnym atribatom tvorby Medu a pra-
chu. Hudba, obrazy, symboly, témy - vSetko
sa deje v zivom tvorivom procese priamo
pred o¢ami divakov / u¢astnikov tejto uda-
losti, pricom zdroje tychto dejov mézu byt
rézne. Telesnost, hudobnost'a vizualnost'’
sa vzajomne prelinaju. Telo performera je
rovnakym zdrojom hudby ako bubon ¢&i
violonc¢elo. Takisto je jeho telo i zdrojom
obrazov, ktoré sprostredkovava minima-
listicka pohybova choreografia Milana
Kozanka postavena najma na vyraznej
gestickej praci. Hudobné nastroje, na kto-
rych sa prave nehrg, zasa stoja v priestore
ako objekty, ktoré su suc¢astou vizualnej
podoby diela. S procesualnostou teda
koreSponduje aj priestor, ktory pripomina
pracovny ateliér (podobne ako v eu.genus//
dobry.rod): vlavo rozloZzena technika, vpra-
vo gramofén, uprostred v pozadi hudobny
nastroj a v popredi socha v §tadiu tvorby,
zakryta a zviazana - len tusime, ako by

asi mohla vyzerat' Proces jej vzniku pre-
bieha kontinualne pocas vsetkych repriz,
pri€¢om sa zmeny na hlinenej skulptare
moZu diat’aj mimovol'ne, pri manipulacii

a jej presuvani z priestoru do priestoru.

Kalinka teda opéat'vyuziva priehrstie tvori-
vych metéd a umeleckych principov, ktoré

Outside the...

Y00

Casto tvoria protiklady, z ktorych plynie
isté scénické napatie: zakryty soSny objekt,
ktory je zrejme podobizrnou ¢loveka vs. po-
hybujice sa telo na javisku; mftvy génius
vs. zivy performer; nemy obraz vs. hluéné
rytmizované bubnovanie; statické fotogra-
fie vs. pohyblivy videozaznam; abstraktné
asociacie vs. linearny text o muzovi, ktory
sa zobudi uprostred pola. Prave tento text,
ktory v nemcine znie z gramofénovej platne
a Kalinka ho simultanne timog&i do slovenci-
ny, prepaja jednotlivé segmenty a principy.
Méze byt kl'it¢om k Citaniu fotografii, videi
a napokon i k interpretacii celého diela.
Vizuélna kulisa sa zrazu prepaja so slova-
mi muza leziaceho v poli, s obrazmi, ktoré
vidi alebo ktoré si predstavuje, s pocitmi,
ktoré citi. Cvakanie premietacieho stroja je
ako cvakanie mysle, premietanie spomie-
nok a snov. Tento €lovek, ktory sa zobudil
uprostred pola, lezi a premysla, ¢i by mal
vstat' - paralela s umelcom, ktory sa budi
v dnesnej spolog&nosti, resp. v akejkol'vek
spoloénosti, ktora ho nedokaze prijat,

a premysla, ¢i by mal dalej vo svojej ¢in-
nosti pokrac¢ovat' Pre koho, sam pre seba?
A ¢o sa stane, ak neprestane lezat?

Vyznamnou sucastou tvorby Medu a pra-
chu je vyskum - a nielen v zmysle reSerse
indpiracnych a inych zdrojov, ale aj ako
tvorivy princip. Pre Outside the box 01

je prave rovina vyskumu kl'i€¢ova, popri
osobnosti vyskumnika Mendela tu zaznie
aj prezentacia prvej empirickej Stadie o an-
tropomorfizme, uprostred performancie
divaci dostavaju priestor pre samostudium
a vlastny vyskum réznorodych materidlov
(textov, originalnych skic a pod.), ktoré
divakom rozda sam Kalinka. Outside the
box 01 je prezentaciou tvorivého vyskumu,
performativnou prednaskou o poznatkoch,
ku ktorym umelecky tim dosial’ prisSiel,

a o otadzkach zmyslu tvorby ako takej, ktoré
si nad‘alej Med a prach kladie a ktoré nabe-
raju aj vzhl'adom na dnesné pandemické
okolnosti na este vaésej naliehavosti. @

u [T Text vznikol na zaklade vyskumu, ktory z verejnych
« wmmiz  zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

HONEY AND DUST: Outside the box 01, premiéra v Terénu 16. 7. 2020



Text: lva Mikulova (*1984)
Autorka je teatrolozka a divadelni kriticka.
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V rozhovoru uverejnéném v prvnim Cisle ¢a-
sopisu CEDIT hovoti umélecka séfka Divadla
Husa na provazku Anna Davidova o zdmeé-
rech a cilech sezony 2019/2020. Cteni téch-
to slov po jarni a dosud trvajici zkuSenosti

s pandemii covidu-19 znamena predevsim
si uvédomovat onu znamou a nepopiratel-
nou pravdu o pomijivosti divadelniho uméni:
pomijivost Zivota a zejména nutnost zmeénit
své plany se vSak na jafe roku 2020 rozsitila
do vs$ech sfér lidskych Zivot. Nové umélec-
ké vedeni se v koncepci prvni sezony sym-
paticky vztahlo ke sloviim dramatika a spiso-
vatele Jittho Mahena, jehoz sedm filmovych
libret Husa na provazku inspirovalo zakla-
datele divadla k pojmenovani celé instituce.
Na zakladé Mahenovy odpovédi na anketni
otazku v roce 1920, co by Ceskoslovensko
potfebovalo nejvice, oznacili tvlirci sezonu
zvolacim: 10 000 donkichott! U¢inili tak,
aniz mohli tusit, o kolik vice donkichott
bude potfeba v jednom staté stredni Evropy
ke sjednoceni se v boji nikoliv proti vétrnym
mlyntm, nybrz proti virové nakaze, ktera pa-
ralyzuje chod celého svéta. Zaroven se po-
vaha tohoto boje, jehoz nejmocnéjsimi zbra-
némi se staly rousky a zdravy selsky rozum,
proménila. Boj proti né€emu se stal bojem
za néco: nejenom za solidaritu, ale také za
kolektivni zodpovédnost a v koneé¢ném du-
sledku i za zakladni sluSnost a humanitu.

Zminény donkichotsky koncept ziskava

v poslednich mésicich nové, pridané ko-
notace, které nemohli tvirci v dobé vzniku
vstupni inscenace sezony Don Quijote
(premiéra 25. fijna 2019) nikterak anticipo-
vat. Slova reziséra Jana Mikulaska, ze Don
Quijote je pro néj , oslavou lidského odhod-
lani, moralni integrity a state¢nosti”, jako by
vizionarsky predjimala prani, ktera vici celé
Ceské, evropskeé i svétové spolec¢nosti bude-
me vyjadfovat my vSichni. Mikulasek s dra-
maturgem Divadla Husa na provazku a spo-
luautorem radikalni adaptace Cervantesova
dila Martinem Sladec¢kem dekonstruovali
puvodni roman, ov§em zaroven vytvorili
svébytnou a se sou¢asnosti komunikujici
variaci, v niz zlistaly zachovany v§echny
vyznamotvorné tematickeé linie. Groteskni
az parodizujici vstupni diskuse hostu
Moderatora televizni show (Dusan Hiebicek)
o aktualnosti Cervantesova romanu se po-
stupné proméni v misty az psychedelicky
pohled do Don Quijotovy-Moderatorovy
duse, v némz se projevuje snaha o reflexi
vlastnich snu a iluzi, které se stretava-

ji s nepochopitelnou realitou. Neustalé
rozruSovani divakovy jistoty, v jaké roviné
pfibéhu se nachazi, kopirujici postfaktickou
skute€nost mnohoznaéného svéta, vede

az k oné jediné jistoté ,moudrosti nejisto-
ty” Milana Kundery (jeden z inspiracnich
zdroja tvarc). Nejistoty, v niz jsme se ocitli
v bfeznu 2020 a kterou jsme se naucili
povazovat za nechténou souc¢ast svych
zivotli — ovéem stejné jako v Mikulaskoveé

0, Czvid iz drive 8
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inscenaci i v nasich Zivotech zlstava prostor
pro malou nadéji, pro zhmotnéni vysnéné
Dulciney, ktera lyricky rozrusi vécnost doby.
Po této promyslené romanové adaptaci na-
sledovala dalsi autorska inscenace, kterou
muzeme zahrnout do koncepce tzv. nepra-
videlné dramaturgie, tedy konceptu formo-
vaného v prvnich letech existence Divadla
Husa na provazku, k némuz se nové umeé-
lecké vedeni pfihlasilo. Pfedlohou inscenace
se tak muze stat jakykoli myslitelny zanr, na-
ptriklad roman, jako v pfipadé Dona Quijota,
nebo také poezie Ci esej. Oba soucasni
dramaturgové Martin Sladecek a Katefina
Menclerova maiji s dramatizacemi nebo
vyraznymi autorskymi Gpravami texta zkuse-
nosti z predeslych plsobeni. Pfipo¢teme-li
k nim rezisérku Davidovou, ktera je pfistupna
riznym experimentalnim textovym i jevi-
$tnim formam, Ize od nového uméleckého
vedeni o¢ekavat vyrazné generacni gesto.

Vysledkem prvni spoluprace Menclerové
coby spoluautorky scénare a rezisérky
Davidové je inscenace Domov na konci
svéta (premiéra 17. ledna 2020). Autorsky
kolektiv se zde pokousi nahlizet rtizné pfi-
stupy k problematice stafi skrze jednotlivé
obrazy koncentrované do vyminku pro
seniory — v tomto pripadé vSak bohuzel
trochu jednostranné a s pomoci konvencio-
nalizovanych pfedstav o stafi a problémech
s nim spojenych. Sérii ilustrativné pojatych
scén ramuje pribéh despotické osetfova-
telky Marie (Ivana Hlouzkova), ktera se s az
fanatickou obsedantnosti pokousi popfit
smrt, a tudiz nedopustit, aby ve vyminku
kdokoliv zemfrel. Dvé soubézné se zrodivsi
inscenace s tematikou stafi a odchaze-

ni na Nové scéné prazského Narodniho
divadla - autorsky text Koncové svétlo
Jana ToSovského a kolektivu (premiéra
27.a 28. unora 2020) a dale provedeni sou-
¢asného némeckého textu Duchové jsou
taky jenom lidi autorky Katji Brunnerové

v rezii Kamily Polivkové (pGvodné plano-
vana kvétnova premiéra byla odlozena na
Fijen 2020) - vybizeji nejen k uméleckému
srovnani, ale i k obecnym spole¢enskym
Uvaham nad touto socialni otazkou.

Relativizujici pfistup k vyty¢enému té-
matu ¢i problematice, uplatnény v Gvodu
Dona Quijota, se v modifikaci projevi také
VvV prvni scéné zatim posledni premiéry
sezony GadZzové jdou do nebe (venkovni
premiéra 29. kvétna 2020, v sale uvedeno

poprvé 3. zafi 2020). Zatimco v Quijotovi

V 4 y 4
¢eskych hercli a romskych performert
linearné navazuji vystupy vystavéné na
stereotypech, které se tvirci pokouseji
rozruSovat znazornénim inverzné uchope-
nych situaci (napfiklad proslovem prvniho
romského prezidenta, prvni romské herecky
prebirajici Oscara nebo zavére€nym, velmi
precizné vybranym monologem z ¢eské-
ho ,narodniho dramatu” Marysa v podani
romské performerky). U zamérl rozbijeni
zazitych predsudk a klisé, které vedou ke
stigmatizaci nebo diskriminaci jakékoli men-
Sinové Ci vy&lenéné komunity, vzdy hrozi,
Ze sami tvurci zplodi kli§é nova Ci jesté vice
posili ta zazita. To se v pripadé inscenace
Jifiho Havelky a kolektivu nestalo zejména
diky presvédcivému vystoupeni romského
LGBT aktivisty Davida TiSera, ktery v péti mi-
nutach predestrel konstruktivni feSeni dané
problematiky, zaroven vsak nékteré ze scén
balancovaly na hrané rozpoznatelné trap-
nosti a studu. Ac¢koli prozity stud mulze byt
pro divaky také cestou k zamysleni se nad
jednoznacénosti vlastnich soudu a postoju.

Umeélecké vedeni Divadla Husa na provazku
se predkladanymi tématy a jejich insce-
na¢nim pojetim pokousi rozSifovat stény
subtilnich koridor( divackého mysleni —

Ci nabizet alternativy, jak Ize o danych pro-
blematikach uvazovat. Ve vybéru namétu
odstfedivé saha na samé okraje spolecen-
skych témat, ktera dostfedivé vtahuje do
centra divakovych Gvah. Kromé filozoficky
uchopeného problému stfetu lidskych iluzi
a snu s realitou, o niz si nikdy nemuzeme
byt GplIné jisti, nakolik je skute¢n4, se tvurci
dotykaji problematiky ageismu a odsunuti
starSich lidi na okraj vétSinového zajmu

a v neposledni fadé exponuji brnénskou
kazdodennost ¢esko-romského souziti.

Z takto nastinénych témat zretelné

se na ustfedni namét nabaluji dalSi déjove £ R

linie, v inscenaci GadZoveé jdou do nebe
na vstupni scénu komickych stand-upt
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krystalizuje Gstredni dramaturgické za-
méfeni divadla: odkryvani jakychkoliv
projevi a forem diskriminace, at'uz v ro-
viné lidského presvédceni (Don Quijote),
véku (Domov na konci svéta), nebo barvy
pleti (GadZové jdou do nebe). Cilem v§ak
neni ,pouhé” vysloveni danych témat, je-
jich vneseni do spole¢enského diskurzu,
nybrz nabidnuti variant a relativizovani
nahledu, které divakovi umozni pfipadné
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pfehodnoceni vlastnich postojl (anebo
utvrzeni se v téch stavajicich). Pfedevsim

je vSak abstrahovano od jakéhokoli dogma-
tismu, militantniho apelu — antropologicky
aktivismus sméruje predevsim k diskusi,
argumentaci, vyméné nazoru. Tento pfi-
stup se implicitné vtéluje také do struktury
inscenaci: realizuje se v neschopnosti

vést smysluplnou debatu v televizni show

v Donu Quijotovi, ve schopnosti naslouchat
zpravam starSich v dotackach mluveného
slova v Domové na konci svéta nebo v in-
teraktivnim formatu stand-up comedy.

Nejvétsi prostor pro komunikaci s divakem
skyta forma interaktivnich stand-up vystou-
peni ¢eskych herct i romskych performert,
ktefi divaky vtahuji do inscenace kladenim
riznych otazek ¢i vybizenim ke spoleénému
tanci. | pres takto nastolenou interakci vak
rezisér Havelka z(stava na relativné ,bez-
pe¢ném” uzemi, a tak divaci nikdy nehlasuji
o vylozené konfrontacné postavené otazce.

To rezisérka Anna Davidova v zahajovaci
inscenaci na postu umélecké séfky Pravidla
bincarny (premiéra 12. kvétna 2019) zie-
telné deklarovala, Ze ona se jakékoliv pro-
vokace ani konfrontace neboji. Naopak do
ni vstupuje pfimo a zcela bezskrupul6zné
(pfizna¢né slovo v souvislosti s texty ano-
nymni skupiny KKRD Boys, u jejichz poetické
vulgarnosti se muze zardit i otrly jedinec)

a soudé podle neustale vyprodané Sklepni
scény nachazi svou silnou divackou zaklad-
nu. Zahajeni umélecké ¢innosti Davidové
pravé timto ,manifestem nekorektnosti”

ma svou pfiznac¢nou logiku: pravé na jevisti
Divadla Husa na provazku se v ramci fes-
tivalu Divadelni svét Brno odehrala dnes

jiz pamatna repriza inscenace Nase nasili

a vase nasili (26. kvétna 2018) chorvatského
reziséra Olivera Frljice. Proti této reprize,
ktera vzbudila vinu kontroverze a protesta,
pfimo na jevisti divadla protestovala skupi-
na priznivcl hnuti Slusni lidé, ¢imz narusila
prabéh predstaveni. Sezonu 2019/2020,
ktera se ovSem kvuli koronavirové pandemii

L<Z Mz provazku

nemohla odehrat plné podle zamyslenych
planq, a tudiz ji ani nelze hodnotit v Uplnosti,
tak muzeme nahlédnout jako jisty typ dialo-
gu s podobnou formou fanatického hajeni
vlastniho presvédceni. Jako varovani pred
fanatismem jakéhokoliv druhu, ktery vede

k potlacovani zakladni prav a svobod. A na-
opak, jako vyzvu k otevfenosti, vstficnosti
vyslechnout si i protichlidny nazor a dokazat
o daném tématu vést dialog. Zcela v duchu
Lockova pojeti liberalismu ,,Svoboda tvé
pésti konci na $picce mého nosu” neupirat
pravo na odlidnost v ndzorech &i postojich.

Otevienost, s niz umélecky tym zdviha
dramaturgicka stavidla, se projevuje i v kon-
krétnich krocich, jimiz divadlo zpfistuprfiuje
divakGim a nabizi rozli¢né platformy pro
setkavani a diskuse. Mzeme jimi rozumét
napfiklad medialni kanaly, nové webové
stranky a rozmanité komunikaéni moznosti,
ale stejné tak prostor nové rekonstruované
Alzbétinské scény na dvore divadla, kde

se odehravaji rizné multizanrové koncerty
(a kterd umoznila alespon provizorni pro-
voz v zavéru sezony 2019/2020). Ostatné
hudebni sloZka je velmi podstatnou sou-
casti kazdé z vySe zminénych inscenaci

a pritomnost zZivych kapel na jevisti dodava
inscenacim dynamicky a rytmicky rozmér
(obzvlaste v piipadé Gadzu). Vyznamnymi
jsou v kontextu vstupovani do verejného
prostoru také moderované diskuse (Café
Revoluce, provazek.téma) nebo improviza-
ce (Zkusebna). Do dialogu vstoupila Anna
Davidova také s nejmensim divakem, jemuz
nabidla ve Sklepni scéné Divadla Husa

na provazku snové poetickou inscenaci
Cirkus Abrafrk Daniila Charmse (premié-

ra 7. brezna 2020). Surrealnost, hravost,
lyri€nost autora, k némuz se Davidova ve
své tvorbé vratila podruhé (po inscenaci
Baby v Divadle Na zabradli z roku 2014),

se promitla také do jevistniho ztvarnéni,
které se ve svych vyrazovych prostredcich
provazalo s tvorbou v letoSnim |été zesnulé
spoluzakladatelky divadla Evy Talské. Na
jakékoli prisné hodnotici zavéry prvni sezony
nového uméleckého vedeni, obzvlasté za
stavajicich provoznich podminek, je jesté
brzy. K planované &tvrté inscenaci, adaptaci
romanu Aglaji Veteranyi Proc¢ se dité vari

v kasi, v rezii Ondreje SpiSaka, ktera méla

v ramci sezony nést téma uprchlictvi, nedo-
$lo kvuli jarnim pandemickym omezenim.
Nicméné jiz nyni Ize ocenit konzistentnost
umeélecké urovné uvedenych inscenaci

a predevsim jasné deklarovanou i realizo-
vanou otevienost v¢i zanrovému i tema-
tickému spektru, které divadlo predklada
divakovi jako material, nad nimz muze pre-
myslet a koridory mysleni bofit ve prospéch
rozlehlych svobodomysinych plani. ®




Text: Anna Davidova, Katefina Menclerova, Martin Sladec¢ek

Krarz Nz Manm
myslet Cloveka
budoucnosti

Krasny novy svét. O¢istény od vSeho nepohodli, nahodilosti a chyb. Nestésti bylo s Uspéchem
vymyceno, touha po skute¢ném poznani potlacena, potieba lasky redukovana na
fyzické uspokojeni. Lidstvo v dystopické vizi Aldouse Huxleyho nahradilo Boha védou
a racionalné vypocetlo rovnici zajistujici absolutni Stésti pro vSechny. Svét byl uzdraven

a zrodil nového Clovéka - vééné mladého, vykonného, bezrozporné napliujiciho svj
predurceny udél.

Huxley v dile Brave New World dovedl do dusledku osvicenskou predstavu pokroku
jakozto jediného nastroje, ktery ucini lidstvo lepSim a StastnéjsSim. A stvoril infantilni
svét hrozivé nemocny vlastni pychou. Jeho varovani jsme ale oslySeli a cestou, kterou
pred devadesati lety popsal ve vSi jeji zradnosti, Sli dal. Ovladli jsme prirodu, propoijili
svét a zrusili hranice, prekonali morové rany, celosvétové konflikty i diktatury. Lidsky zivot
jsme se naucili péstovat ve zkumavkach a prodluzovali jsme ho tak dlouho, az jsme
uveérili ve vlastni nesmrtelnost.

Celosvétova pandemie vSak odhalila, jak kfrehky, zranitelny a nedospély nas krasny novy
svét ve skute€nosti je. Pristihla nas v nedbalkach opajejici se predstavou viastni
neohrozenosti. Jeden z nejvétsich vydobytkl propojeného svéta — cestovani — se stal
nebezpeénym. Okamzity a neomezeny pristup k informaénim zdrojum nepfinasi poznani

ani pouceny vhled, ale paniku, fevnivost a dezinformace. Védci odkryli svou bezradnost,
vladci bezmoc. VSeobecné vzyvané a zdanlivé nezpochybnitelné modly — neustale
rostouci vykon, produktivitu a zisk — jsme vmziku obétovali. Pandemie otrasla zaklady
nabozenstvi, v jehoz stfedu stoji zbozstény Clovék, a z piedestalu nedotknutelnosti

ho sesadila.

Do ohlusujiciho ticha se zaCaly ozyvat prvni nesmélé otazky. Jsou podobné globalni hrozby
dani za zpusob Zivota, ktery jsme si zvolili? Pfinaseji nam v§echny vydobytky nasi civilizace
skuteCné kyzené stésti a jak velkou cenu za né platime? Otazky, které jsme si jako spolecnost
dlouho nekladli, se vtélily do hesla ,krize jako pfilezitost” a na malou chvili pronikly

do rozhovoru, mysli i medialniho prostoru. Na okamzik se prsty na klavesnici zastavily, na
okamzik jsme vyhlédli zpoza svych nazorovych opevnéni a zjitreni sdilenou nejistotou
jsme byli na chvili ochotni naslouchat tém, jejichz hlas jsme dlouho touzili neslyset, potlacit,
umilcet. V bezprecedentni situaci, k niz jsme nemohli pristoupit z dobfe znamych a pevné
vyty¢enych pozic, vznikl prostor pro rozhovor a prehodnocovani.

Tohle znejisténi ale netrvalo dlouho. Samozfejmost, s jakou jsme otazky odlozili,
nenasvédcuje, ze bychom byli ochotni situace skute¢né vyuzit. Rychlost, s jakou

se vracime k dosavadnim zvyklostem a hledame bezpeci v dobfe znamych nazorovych
taborech, ukazuje na limity nasi schopnosti vést dialog alespon v krizi. Proto je treba

se ptat - jak varovné zkuSenosti je nam vlastné treba, abychom byli ochotni strizlivé
nahlizet a prehodnocovat zaklady, na nichz stoji nase spolecCenstvi? Jak velké krize

je nam treba, aby se zrodil brave new man? Rozhodli jsme se vénovat témto otazkam
nasleduijici sezonu a prodlouzit tak jejich Cas, ktery spéchame prilis rychle uzavrit,
aniz bychom se dockali odpovédi.

Soucasnou situaci chapeme jako pobidku k odvaze zacit myslet neznamé svéty. Myslet
Clovéka budoucnosti. Z jaké materie by mél byt utkan a jakymi ctnostmi obdaren?
Mozna vubec nemusi byt ,,novy”. Nejspis$ se nezrodi z jesté usilovnéjsiho vykonu, lepsich
technologii ani z toho, co si jesté pro sebe uchvati a podrobi. Mozna cesta k nému
vede pres to, od ¢eho se vedomeé oprosti a k Cemu se navrati. Provazet by jej mohlo usili
o hledani shody v rozdélené spolecnosti, pokora plynouci z vedomi vlastni omylnosti

i kone€nosti a vedomi zodpovédnosti za stav svéta kolem néj. ZkuSenost s celosvétovou
pandemii vnimame jako vyzvu, abychom si pfipomnéli Huxleyho varovani a usilovali

o uzdraveni nikoliv navratem k predpandemickému statu quo, ale vyhlizenim horizontu
budoucich. Vprostred zité dystopie myslet utopii. ®

30 Brave new man

31

myslet ¢lovéka budoucnosti
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Kompasem tohoto Cisla se stal artivismus.
Pojem, ktery se snazi popsat spojeni aktivismu
a umeéni. Pojem, jenz se v nasich krajich a v na-
Sich slovnicich dosud neujal. Ve ¢tvrtém CEDITu
diky nému objevujeme rizné podoby vztahu
aktivismu a uméni, ktery je nedilnou soucasti
kazdé experimentalni tvaréi snahy nejpozdéji
od doby avantgard pocatku dvacateho stoleti.

Promény CEDu
2019-2020

fijen 2019

Terén uved| prvni dil série jednora-
zovych performanci Nové sady: par-
ticipativni performativni udalost The
Acts irského autora Wayna Jordana.

listopad 2019

Terén uvedI druhy dil ze série Nové
sady: performance PRO umeé-
leckého kolektivu Rafani. Premiéru
méla performance pro jednoho
divaka Insider: Odkryvani reality
odehravajici se na pomezi virtualni
a fyzickeé reality. Realizoval ji me-
zinarodni autorsky kolektiv pod
vedenim Cristiny Maldonado a pro-
dukoval ji Terén.

Ilvan Buraj ziskal za rezii ins-
cenace Maloméstaci Cenu diva-
delnich novin v kategorii Cinoherni
divadlo.

Vyroci tficeti let od sametové
revoluce oslavil CED akci Tricet.
Horizontalni oslava. U tfi diskusnich
stolkl se vystfidalo celkem tricet
hosta.

prosinec 2019

Terén uvedl treti dil ze série Nové
sady, projekt Global Genocide
Inc.: Party Extinct Repeat umélce
Andrease Gajdosika a kolektivu
autor(.

Vecerem Let étyricet pét
oslavilo HaDivadlo ¢tyficet pét
let od svého vzniku v roce 1974
v Prostéjové. Probéhlo ¢teni textu
v rezii Miloslava Marsalka, MiloSe
Cernouska (Cyrila Drozdy) a Karla
Hanaka (Flavy). Bretislav Rychlik
divadlu béhem svého proslovu
vénoval obraz. Kromé dalSich pro-
jevl Ivana Buraje, Petra Oslzlého
a Miroslava Osc¢atky zaznél

Kromé jednostranného pfiklonu k environmen-
talnimu, romskému, feministicko-kfestanskému

¢i socialnimu aktivismu by se tomuto ¢islu dala
rovnéz vytknout genderova nevyvazenost. Az na
tfi vyjimky jsou autorkami véech ¢lankl a hostkami
rozhovor( ¢tvrtého Cisla CEDITu Zeny. Z hlediska
absolutnich Cisel pracuje v ¢eské kulture vice

Zzen nez muzd, medialné vytvareny obraz kultury

Academy.

to v§ak pfilis nereflektuje. CEDIT se tak v idea-
listickém duchu, ktery je mu vlastni, snazi tuto

nerovnovahu vyvazovat.

taky skrze telefon hlas Arnosta
Goldflama. Zahrali Monika Naceva
s kapelou, Vaclav Koubek, Dada
Klementova, Miloslav Marsalek

s Marii Ludvikovou a kapely
Paznecht a jeho Skvarky a Maruna.

leden 2020

Na Provazku méla premiéru autorska
inscenace v rezii Anny Davidové
Domov na konci svéta: vyro¢ni zpra-
va z planety seniort zabyvajici se
tématy starnuti, stari, vyhosténi smrti
a mezigenera¢ni komunikace.

V HaDivadle méla premiéru
autorska inscenace v rezii lvana
Buraje Nasi — Studie rozhovoru
o klimatické krizi analyzujici rizné
diskurzy a generaéni postoje ke kli-
matickému rozvratu.

unor 2020
Na Provazku se konal druhy dil dis-
kusi Café Revoluce s nazvem Tahle
doba neni pro stary — Jak se starne
ve spolec¢nosti posedlé mladim?
Vystoupili zde sokolka a ¢lenka
Konfederace politickych véznl
Milena Blatna, socialni gerontoloz-
ka Lucie Vidovi¢ova a gerontolog
Zdenék Kalvach. Diskusi moderoval
Jan Hanak.

HaDivadlo v koprodukci
s Terénem uvedlo performanci
platformy D'epog Série, série, série,
série. Vice nez deset let fungujici
nezavisla brnénska platforma tak
poprvé pronikla do zfizovaného
divadla.

bfezen 2020

Vysel CEDIT 02 s tématem Prostory
dialogu. Cislo se zamé&filo na mi-
moumeéleckou komunikaci CEDu

a jeho scén s divaky, predevSim na
jeho vzdélavaci projekty a vizualni
komunikaci. Pfipravovany krest se
nakonec nekonal, protoze divadelni
provoz byl postupné zcela omezen
z dlivodu pandemie covidu-19.

Platformy CEDu poskytly své pro-
story ob¢anskym iniciativam Sijicim
rousky. Do Siti se zapojili herci a dalsi
zaméstnanci CEDu.

Tomas Viipil ziskal Cenu
divadelni kritiky Hudba roku 2019
za hudbu k inscenaci HaDivadla

Woyzeck v rezii Miroslava Bambuska.

duben 2020

Cinohra Narodniho divadla zve-
fejnila manifest Kultura je narod

a odstartovala sérii streamovanych
diskusi #kulturajenarod. Tematicky
se zameéfila na situaci ¢eskych
kulturnich instituci v dobé korona-
virové pandemie a jeji mozny vyvoj.
Béhem osmi tydn( se uskutecnilo
osm diskusi na téma RESTART,
FINANCE, REGIONY, OPEN AIR,
POLITIKA, SPOLUPRACE, TEMA,
MEDIA a MINISTR. Diskusi se za
CED zuc€astnili lvan Buraj, Matyas
Dlab a Miroslav Os$¢atka. V Terénu
byl diky streamu Virtual Healing
zachycen zazrac¢ny lécitel.

kvéten 2020

Na Provazku vyvrcholilo streamova-
né Ctyricetidilné ¢teni Dekameronu,
v HaDivadle ¢etli herci autorské
pohadky na dobrou noc. Prvnivina
pandemie postupné opadla a diva-
dla se ¢astecné zase otevrela. Na
Provazku byla uvedena open-air
predpremiéra projektu Gadzové
jdou do nebe v rezii Jitiho Havelky.

¢erven 2020

HaDivadlo hostilo kolektiv studen-
ta FavU a jemu blizkych tvirc(,
ktefi v ném uvedli performanci
Sedimenty, diagnoézy, wellness
promyslejici budoucnost z hle-
diska pesimistického solarpunku.
Provazkovsky improvizaéni herecky
kolektiv Zkusebna uvedl| dystopicky
serial Uhor, v némz spekulativné
rozvijel vyvoj pandemie v kontextu
klimatickeé krize.

Cedit 04 doprovodila ilustracemi Kristyna
Kulikova. Cerstva absolventka Ateliéru grafic-
kého designu 1 na FaVU v Brné se vénuje 3D

a 2D grafice. Realizovala zakazky mimo jiné pro
Apple Music, Lady Gaga nebo Red Bull Music

cervenec 2020

VysSel CEDIT 03 s tématem

R e konstrukce budoucnosti. V Terénu
méla premiéru performance usku-
peni Med a prach / Honey and dust
Outside the box 01 inspirovana bada-
telskym a osobnim odkazem Gregora
Johanna Mendela.

Na Provazku probéhl stredo-
evropsky literarni festival Mésic
autorského ¢teni 2020 s Mad'arskem
jako ¢estnym hostem. Festival se
konal soubézné v Brné, Ostravég,
Lvové, KoSicich a Vratislavi. V Brné
jej tradi¢né organizuje nakladatelstvi
Vétrné mlyny.

srpen 2020

V Terénu hostoval v ramci série Nové
sady finsky performer Pasi Makela

s urbanni buté performanci Black
piece. Ke konci mésice zemrela re-
zisérka Eva Talska, zakladajici ¢lenka
Divadla Husa na provazku a zaklada-
telka Studia Dam. Jeji jméno je spo-
jeno s osobitym, lyrickym a poetic-
kym divadlem. Mezi dulezité zdroje
jeji tvorby patfily lidova kultura, cir-
kus, nonsens, pohadky a morbidita
romantismu.

zari 2020

Radikalni feministické kfestanské

uskupeni RFK v ramci série Nové

Sady pod zastitou Terénu nafouklo

na Moravském namésti riZzovy kos-

tel, vnémz a kolem né&jz poradalo

besedy, projekce, performance

a workshopy. V Divadle Husa na

provazku probéhla oficialni pre-

miéra Gadzové jdou do nebe.

V HaDivadle méla premiéru insce-

nace Vnimani v rezii lvana Buraje.

Inscenace Vyplnim Saty své télem

svym Jana Sedala ziskala na festiva-

lu Next wave ocenéni Projekt roku.
Z iniciativy tfi scén CEDu se

v predvecer druhé viny pandemie

konala debata Vykolejit: Diskuse

k (post)pandemické situaci.
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