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Jeden z nejurgentnéjsich ukold, jaky my, smrtelna
stvoreni, mame, je plozeni nikoliv déti, ale vzajemné
spfiznénosti. Plozeni pfizné mezi lidmi a ostatnimi
zivymi bytostmi by se mélo stat médou, ktera vy-
drzi po generace. Navrhuji negenealogické plozeni
prizné, které se na konci tohoto stoleti stane abso-
lutni potfebou pro vice nez jedenact miliard lidi —
a jiz nyni je nesmirné dulezité. Zajimam se o to, jak
se starat o Zemi zplsobem, ktery poskytne mezi-
druhové environmentalni spravedinosti prostred-
ky, nejen cil. Tak pfemyslim o plozeni pfizné jako
0 moznosti byt opravdu, upfimné pro déti — délat
déti vzacné a s laskou - coz je alternativou blazni-
vého pronatalistického, ale vlastné antidétského
svéta, ve kterém zijeme.

Je to zpfitomnéni sil smrtelnych stvofeni na
zemi v odporu proti antropocénu a kapitalocénu.
O tom ma kniha ve skutec¢nosti je.

Donna J. Haraway: (Nejen) o knize Staying with the Trouble (2016)

O’NEILL-BUTLER, Lauren. Donna J. Haraway: Donna J. Haraway speaks about her latest book.
Artforum International Magazine [online]. New York, 6. 9. 2016 [cit. 2019-08-27]. Dostupné z:
https://www.artforum.com/interviews/donna-j-haraway-speaks-about-her-latest-book-63147
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Miroslav O$¢atka (*1974) Rozhovor s feditelem CEDu Miroslavem Oscatkou  Centrum experimentalniho divadla

Reditel Centra experimentalniho divadla. Absolvoval rozhlasovou a televizni dramaturgii a sce- text: Jakub Liska
naristiku na JAMU. Plsobil jako $éfdramaturg Klicperova divadla v Hradci Kralové a dramaturg
Divadla Husa na provazku.

ma nejen nového feditele a promé-
nény management, ale i nové umeé-
lecké vedeni Divadla Husa na pro-
vazku, novou uméleckou platformu
Terén, novou alZzbétinskou scénu,
novy vizualni styl a novou vizi.

A musime jmenovat jesté néco -
ma i novy ¢asopis. Je to nova éra




Zacali jsme s rozsahlou trans-
formaci. Za klicovy pokladam
predevsim prichod novych lidi. Za
posledni rok se proménilo nékolik
hlavnich tyma. Ke zménam pritom
dochazi jak na darovni managemen-
tu CEDu, tak v uméleckém vedeni
divadel.

V prvni fadé je tfreba fici, ze ne-
produkujeme komeréni divadlo. To
je nase DNA. Nefidime se momen-
talni poptavkou publika ¢i potfebou
libit se kazdému. Chceme byt
ziidlem a zaroven magnetem alter-
nativniho uméni.

V deklaraci CEDu z roku 1992 se
mluvi o tom, Zze CED nema byt jen
souruc¢enstvim nékolika divadel
s vyhranénymi tvar¢imi programy,
ale i duchovnim podnikem, ktery
zastresuje projekty vSech druht
umeéni a alternativni kultury. Petr
Oslzly kdysi deklaroval touhu
vytvofit kulturni centrum, jez vyza-
fuje i absorbuje tendence a ideje
z SirSiho stfredoevropského pro-
storu. Tato ambice ambice vybu-
dovat v Brné prisecik evropskych
alternativnich kulturnich proudut
se mi zda dulezita a inspirativni.
Pokladam to za skvély, odvazny
a smysluplny zavazek.

Zahrani¢ni vazby z minulosti jsou
zpretrhany. Divadla samai i jejich
tvlrci za téch tricet let zestarli.
Doba se také vyrazné promeénila.
Je tfeba zacit znovu.

Ke minulého konci roku ukoncilo
¢innost Divadlo U stolu a z funkce
uméleckého §éfa odesel FrantiSek
Derfler. V té dobé doslo i k fizené-
mu utlumeni €innosti Projektu CED
a odchodu Pavla Bad'ury z pozice
uméleckého §éfa. A v téchto dnech
spoustime zcela novou uméleckou
platformu s nazvem Terén.

Ano. Vznik Terénu je zcela mi-
moradnou a zasadni udalosti. Jde

0 nesouborovy typ divadla, které
vznika vznika jako platforma pro
odvazné umélecké projekty. Terén
by mél jednak produkovat projekty
vlastni, jednak bude zvat nejriznéjsi
hosty. Soustfedit se chceme prede-
vS§im na pfesahy do hudebné-dra-
matickych forem, performativnich
koncertt, performanci, happeningt,
intervenci do vefejného prostoru

a na akce, jez v trznim prostredi ne-
maiji prilezitost se prosadit. Jednim
z ciltl této nové platformy je i se-
tkavani oficialni a undergroundovée
kultury a spoluprace zfizované a ne-
zfizované scény.

Uméleckym séfem Terénu byl
v bfeznu jmenovan Matyas Dlab,
se kterym jako dramaturg na-
stoupil Lukas Jificka a produkéni
Sona Borodacova. Uméleckou
Séfkou Husy na provazku se stala
Anna Davidova. Spolu s ni prisel
na Provazek také novy dramaturg
Martin Sladecek a od zafi posilila
tym jesté dramaturgyné Katefina
Menclerova. VSechno jsou to lidé,
ktefi maji jak talent a zkuSenosti,
tak i mou davéru. Jako §éfové jisté
sami nejlépe predstavi své umé-
lecké plany. Probéhly vsak i dalsi
personalni zmény, pro vefejnost
mozna méne viditelné, ale pfesto
zasadni. Kromé vymény feditele
doslo ke zméné i na pozici ekono-
micko-spravniho naméstka. Nove
se Clenkou vedeni stala Vanda
KoSulicova, ktera ma na starosti
veskeré provozni a produkéni
zélezitosti.

Dochazi k rozsahlé generaéni
vymeéneé a s tim nutné souvisi
cela fada véci. Napriklad rozdilna
zkusenost a zcela odlisny zpU-
sob mysleni. O dvacet let mladsi
generaci tvurcu logicky zajimaji
jiné véci a maji i jiné vazby v umeé-
lecké komunité. V tomto ohledu
jde skute¢né o celkovou zménu
klimatu.

Navazali jsme na systém tzv.
kolegii. Tyto porady se staly nasim
dulezitym pracovnim nastrojem.
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Vedle ekonomickych a provoznich
zalezitosti spolu probirame treba

i sméfovani celého CEDu. Mluvime
napriklad o proméné vizualu,

o vzniku a podobé naseho ¢aso-
pisu, o postoji ke klimatické krizi
nebo o blizicim se tficatém vyroc&i
sametové revoluce.

Ano. Podnétem k vydani vyzvy
byla alarmujici zprava mezina-
rodniho védeckého panelu OSN
ke stavu klimatu a globalnimu
oteplovani. K vyzvé se v rychlém
sledu pridalo na padesat brnén-
skych instituci, véetné Narodniho
divadla Brno, Moravské zemské
knihovny, Moravské galerie v Brné,
Muzea mésta Brna, Univerzitniho
kina Scala, Filharmonie Brno, Fait
Gallery, Domu uméni mésta Brna
a rady dalsich. Tento postoj na-
sledovaly i umélecké skoly JAMU
a Favu.

Zda se, ze jsme vyzvou vyvolali
o tento problém hlubsi zajem.
V Brné se dokonce zacala usta-
vovat klimaticka koalice, ktera
planuje dalsi akce. Myslim, ze
se potvrzuje, jak je CED dulezity
pro zivot a kulturu ve mésté Brné.
Kdyz jsme se pak o néco pozdéji
vyjadrili také k projektu ukoncova-
ni bezdomovectvi, zaslechl jsem
ovsem i vytky.

Daly by se shrnout asi takto:
téch vyzev uz zacina byt néjak
moc. Vzdy $lo o dobfe minény
vzkaz, ze takové vyzvy vilastné
umélci délat nemaji a ze ptimé
promlouvani ke spole¢enskému
déni do kultury nepatfi. S tim
musim nesoubhlasit. Divadlo neni
pouhou reprodukci dramatickych

textu, ani zdroj zabavy, ani pre-
hlidka jakychsi estetickych vyko-
nt, ale funguje jako prostredek

k ohledavani svéta a jako zplsob
svobodného vyjadfeni k tomu, co se
kolem nas déje a co se nas kazdo-
denné dotyka. Pfi ohledavani na-
Iéhavych témat nutné narazime
na zavazné ekologické hrozby ¢i
na citliva socialni témata.

Kdyz jsme iniciovali klimatickou
vyzvu, usporadali jsme ve spolupra-
ci s Czech Globe (pozn. red.: Ustav
vyzkumu globalni zmény Akademie
véd CR) prednasku o klimatickych
zménach a pozvali na ni zastupce
vSech kulturnich instituci v Brné.
Radi bychom v budoucnu iniciovali
i rizné seminare ¢i dilny. V letosni
sezoné u nas budou rezirovat tvurci
jako Rastislav Ballek, Jifi Havelka,
Ondrej Spisak ¢i Jan Mikulasek.
Jedna se o mimoradné vyrazné
osobnosti Ceského a slovenského
divadla. Byla by skoda nevyuzit

jejich znalosti a kvalit také k tomu,
aby se se svymi zkuS§enostmi po-
délili s odbornou i Sirsi vefejnosti.
S tim také logicky souvisi i uzsi
napojeni CEDu na vysoké skoly

a studenty. Jde o vizi, o kterou stoji
za to usilovat.

Pfesné tak. Mozna si to dosud
prili§ neuvédomujeme, ale CED
hraje nezastupitelnou roli v kultur-
nim zivoté Brna. Jiz nyni vyrazné
ovliviujeme génia loci mésta
a jeho duchovni a kulturni klima.
Klasicka méstska divadla jsou
bézna po celé republice, v CEDu
ma vSak Brno instituci, ktera je
unikatni jak v ramci CR, tak v me-
zinarodnim kontextu. Bude-li vile
i nadale budovat z CEDu moderni
kulturni instituci, mGze v Brné vy-
rust néco, co bude mit vynikajici
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zvuk nejen u nas, ale v celé stredni
Evropé. K tomu chceme smérovat.

Jak toho chcete dosahnout?

Byl bych rad, kdybychom mohli
napriklad vzdélavat své klicové lidi.
Je nesmirné dulezité, aby prede-
v§im dramaturgové a umeélecti sé-
fové pravidelné jezdili do zahranici,
aby navstévovali festivaly a zahra-
ni¢ni divadla a aby byli v kontaktu
s tvorbou sou¢asnych zahrani¢nich
tvarcu.

Mate na to finance?

To je jeden z bolavych problémd.
Mate pravdu, Ze cesty do zahranici
neznamenaji jen zvysené usili, ale
jsou naro¢né i na ¢as a penize.
Vérim vsak, Ze vynalozené pro-
stfedky se Brnu jako méstu Casem
vrati — nejen v Cilejsi a rozsahlejsi
kulturni vymeéneg, ale i ve zvysujici
se kvalité umélecké produkce
a v rozvoji samotnych kulturnich
instituci.

V ¢em jesté vidite dosud nevyuzity
potencial CEDu?

Napftiklad v nasi knihovné
a archivu. Mame slusnou sbir-
ku odborné literatury a spoustu
unikatnich materialq, jez se
tykaji Divadla Husa na provaz-
ku, HaDivadla, Divadla U stolu
a osobnosti spjatych s témito
divadly. Bohuzel archivni mate-
ridly starnou a zacina se to na
nich projevovat. Do budoucna je
nutné pocitat s digitalizaci téchto
unikatnich materialQ, bez nichz by
nikdy nemohly vzniknout napftiklad
dokumenty CT, jako byl desetidil-
ny cyklus Alese Kisila o Divadle
Husa na provazku. Bylo by skvélé,
kdybychom mohli rozsifit sklado-
vaci prostory knihovny a archivu.
Bananové bedny pIlné materialu
Cekaji na roztridéni a uskladnéni.
Sluselo by se zridit také malou, ale
kvalitné vybavenou studovnu pro
verejnost.

Dosud jste zrekonstruovali
Alzbétinskou terasu a bar.

Divadlo nekon¢i zhlédnutim
predstaveni, ma i socialni rozmér.
Divaci by méli mit moznost nékde
sdilet své zazitky. Je skvélé, kdyz
mohou mluvit s herci a dalSimi
tvlrci a naopak - kdyz se umélci
mohou setkat se svymi divaky.

To je dulezita soucast kulturni

spole¢nosti. Bez ni by zivé uméni
nebylo Uplné. Proto pro nas byla
dulezita i rekonstrukce Alzbétinské
terasy.

Chapu, ze Alzbétinska scéna se
pfimo nabizela k vyuziti.

Dosud se jedna spiSe o kosme-
tické Upravy. Areél na Zelném trhu
byl postaven na prelomu 90. let
a od té doby neprobéhla zadna
veétsi oprava Ci Uprava. V katastro-
falnim stavu jsou napriklad vodoin-
stalace a odpady nebo okna v tzv.
nové budové. Rada véci dosluhuje,
nékteré jsou na prahu havarijniho
stavu, jiné jiz davno nevyhovuji
dnesnim potfebam. Takové opravy
v§ak vyzaduji zna¢ny zasah do pro-
vozu budoy, a tak stoji za uvahu, jak
s timto arealem nalozit.

Takze planujete néjaky vétsi zas
Vime o vécech, které zde dlou-
hodobé nevyhovuji. Na Provazku
napriklad nelze oddélit jeviste od
foyeru. V hospodé nejsou toalety.
Nemame dostate¢né skladovaci
prostory. HaDivadlo nema vlast-
ni zkuSebnu. Kostymy musime
skladovat na ptdé v jiné budové.
Nemame pokoje pro ubytovani
hostu. Mohli bychom pokracovat
v neradostném seznamu. CED
pritom ro¢né navstivi desetitisice
divaku. Areal navic lezi pfimo pod
Petrovem v samotném historickém
jadru mésta. Kromé Briianu kolem
néj denné proudi desitky, mozna
stovky turistd, ktefi se u naseho di-
vadla zastavuiji a foti si jej. Myslim,
Ze je to skvélé misto a Ze stoji za
Uvahu, co se s timto krasnym are-
alem na Zelném trhu bude dit dal.
Osobné vidim CED v budoucnosti
jako moderni kulturni instituci.
A takova instituce si zaslouzi areal,
ktery tomu bude odpovidat - nejen
provozné, ale i Spi¢kovou architek-
turou a modernimi technologiemi.

Je néco, co se vam v letoSnim r
nepovedlo?

Ke kazdé ¢innosti pfirozené
patfi nejen Gspéchy, ale i propady.
Jednim z naSich nejvétsich ned-
spéchu je nepochybné rozpocet,
ktery bohuzel neodpovida rozsahu
a kvalité nasi ¢innosti, celkovému
provozu a vyznamu pro kulturni
Zivot mésta Brna a pro rozvoj diva-
delniho uméni viibec. Vérim vsak,
Ze soucasné vedeni mésta nase
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problémy vnima a Ze se v nejblizsi
dobé podari rozpoc¢et CEDu dosta-
te€né zvysit.

A neni to i otazka komunikace?
Nemél by se CED naucit presved-
covat Brnany o své prinosnosti?
Chceme zacit budovat znacku
CED a vice ji zviditelnit. Pracujeme
nyni na zméné vizualniho stylu,
ktery nevnimame pouze jako
estetickou kategorii. Premyslime
zaroven i o novych zplsobech
komunikace. Tricet let se zde
z pozice CEDu p¥ili§ nedélal mar-
keting a spoléhalo se na to, ze to
tak néjak pojede samo. Doba se
ale vyrazné proménila a zejména
mladi lidé, maji spoustu moznosti,
jak mohou travit sviij ¢as. Pokud se
nam nepodaii zaujmout mladou
generaci, mlze se stéat, Ze je diva-
dlo a Zzivé uméni prestane zajimat.
Musime zacit mluvit jejich re¢i
a komunikovat s nimi adekvatnim
zpUsobem. Vynalézavé, originalné
a srozumitelné.

Chcete se tedy soustredit na soci-
alni sité?

To také. Nejde vSak jen o webové
stranky, socialni sité Facebook ¢i
Instagram. Premyslime i o riz-
nych formach newsletterd, o stylu
e-mailové komunikace a dalSich
aplikacich. S designérem Janem
Brozem hledame zplsob, co
a jak budeme sdélovat verejnosti.
Nevzdavame se pfitom ale ani tra-
di¢nich médii. Zacali jsme vydavat
vlastni ¢asopis CEDIT. Po nécem
takovém Provazek a HaDivadlo
touzily jiz pred desitkami let. Nikdy
k tomu bohuzel nedoslo.

Svij ¢asopis dnes v§ak divadla vy-
davaji zcela bézné. Méstské divadlo
Brno ma Dokoran, Narodni divadlo
Brno zase Divu. Nezaspal CED?

Ve zminovanych pfipadech jde
spiSe o newslettery. Tedy o jakousi
reklamné-propagacni tiskovinu.
My bychom chtéli jit trochu jinym
smérem. Na jedné strané samo-
zfejmé chceme reflektovat ¢innost
nasich divadel a informovat o ni
sveé divaky, zaroven se ale chceme
posunout trochu dal. Radi bychom
sledovali napriklad témata, jimiz
se zabyvaji jednotliva divadla ve
svych inscenacich a podporovali
kritickou reflexi uméni a kritické
mysleni obecné.
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CEDIT také mUze predstavova
snahu o proménu diskurzu div.
ni kritiky a diskurzu kolem diva
Misto, kde si divadelni teoretik
s tvrcem mohou s porozumé
podat ruce.

Chapu, ze v bézném tisku dnes
neni ¢as zabyvat se divadelni tvor-
bou podrobnéji. Noviny ¢i asopisy
vyslou novinare na predstaveni
a ten pak napiSe, jaky z toho ma
dojem. Novinar nebo kritik by vSak
mél mit moznost sledovat vznik
dila delSi dobu. Mél by se seznamit
s predlohou a sledovat praci s tex-
tem. Je Zadouci, aby navstivil rizné
faze zkouseni, aby mohl mluvit
s tvurci a herci a aby sledoval umeé-
lecké dilo nejen do jeho premiéry,
ale pripadné jesté dal.
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Co v ramci CEDu planujete v n
blizsi dobé?

Radi bychom pfipomenuli spo-
le€nymi silami tficet let, které
uplynuly od 17. listopadu 1989.
VSechna tfi divadla pfipravuji spo-
le€¢nou celodenni udalost, jejiz
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rozhovoru s 30 rozliénymi osob-
nostmi. Chceme se zaméfit na
rizna témata a jejich vyvoj v uply-
nulych tficeti letech. Mluvime

o tématech, jako je popirani klima-
tického rozvratu, krize maskulinity,
oligarchie a pozdni kapitalismus

¢i nedlstojné mzdy. Akce se centrum brno
- . - ® o 2
uskutecni na Provazku, ktery by 2 S ?/(,Centr\l‘(\ S
se v tento vyznamny den mél stat @ ) 78)ugu\Y
jakymsi zazemim a mistem setkani %entélnl’ho:% divadla
pro celé Brno.
expey;,
S
I 2
centrum (o) >
oo 9 S
32, S
% % S
2%, o
© br
no

nova éra CED



Globalni oteplovani je dnes natolik zavazné,
Ze jej mlzeme s vysokou pravdépodobnosti
oznacit jako dusledek sklenikového jevu.

Vyse uvedeny graf ukazuje rozdil primémé teploty arktického vzduchu v obdobi fijen 2010 az zafi 2011
James Hansen, Americky kongres, 1988 a dlouhodobé prumérné teploty za obdobi 1981-2010 v rozmezi +2°C (Cervena) az -2°C (zelena).
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Alexander A¢ (*1980)

Vystudoval environmentalni ekologii na univerzité Pavla Jozefa Saférika v Kosicich a doktorat
obhajil v roce 2011 na Jiho&eské univerzité v Ceskych Budéjovicich. Po fadé vyzkumnych pobyt
na zahraniénich univerzitach nastoupil jako védecky pracovnik do Ustavu vyzkumu globalni zmény
AV CR, kde pracuje dodnes. Pravidelné pfispiva do vefejné debaty v Ceské republice i na Slovensku
o aktualnich spolec¢enskych problémech, pfednasi o klimatické zméné a energetice, spolupracuje
s neziskovym sektorem (Pratelé Zemé — CEPA, Strom Zivota, Greenpeace, Veronica). Jako editor

se podilel na vydani knihy Vék nerovnovahy a je autorem prekladu knihy D. MacKaye Obnovitelné
zdroje energie - s chladnou hlavou. Patfi mezi predni ¢eské odborniky na klimatické zmény.

Pokud nic nec¢inime, jsme spoluzodpovédni za stav véci

Na webové strance kultura-klima- do nitra védecké klimatologické
-brno.cz naleznete nejen Vyzvu komunity. A protoze A protoze
brnénskych kulturnich instituci Acuv pohled byl inspirativni

k vyhlaseni stavu klimatické pro pfipravu sezony tvirct
nouze na Uzemi mésta Brna, ale v HaDivadle, otazky formuloval
také prednasku o klimatické krizi, predevS§im dramaturg zminéného
kterou v CEDu v ¢ervnu 2019 divadla Matéj Nytra. Tento roz-
prednesli Alexandr A¢ a Vojtéch hovor Ize tedy také chapat jako
Pecka. V rozhovoru s Alexandrem nahlédnuti do tvaréiho procesu
Acem jsme se rozhodli podivat prave vznikajiciho dila.

14 zména klimatu

Rozhovor s klimatologem Alexandrem A¢em
text: Jakub Liska & Matéj Nytra




Jak se lokalni, ale i cela nadna-
rodni védecka komunita stavi

k poslednim ,zvlastnim zpravam”
(Special Reports) panelu IPCC,
které oproti planu jeho pravi-
delnych zprav (pfisti ma vyjit az

v roce 2022) varovné vybocuji

z publika¢nich planG? Co je hlavni
pricinou této zvysené aktivity?

Dalsi specialni zprava IPCC vysla
nyni v zafi, takZze opravdu mizeme
sledovat jisty trend k ¢asté&jSim
aktualizacim védeckého poznani.
Myslim, ze naprosta vétsina seridz-
nich védcul povazuje zpravy IPCC
za jedny z nejpodrobnéjsich a nej-
lepsSich dokumentt o stavu klimatu
a dasledcich jeho zmény, které
ma svét k dispozici. Koneckonc(,
stovky védcu se na jejich vypraco-
vani podili. Kdo se prihlasi, muze
se stat vedeckym oponentem.
Samozfejmé zde misto pro kon-
struktivni kritiku existuje, a pokud
vychazi z védeckych zakladu, nic
Spatného na ni neni. Horsi je to
s ideologickou kritikou, ktera se
objevuje mozna az prilis ¢asto. Je
to dano tim, ze potencialni klima-
ticka legislativa se dotyka prakticky
kazdého obc&ana.

MozZnou pfi¢inou zvy$ené aktivi-
ty panelu IPCC je rostouci naléha-
vost feSeni problému a stale vétsi
rozsah pozorovanych dusledku
oteplovani. Specialni zprava SR1.5
jasné konstatovala, ze zavaznost
dasledku otepleni jiz o pouhé-
ho 0.5 °C se vyrazneé zvysuje.
Faktem zUstava, ze zpravy IPCC
samy o sobé nejsou politickymi
dokumenty a ani zadna konkrétni
opatfeni na omezovani emisi ex-
plicitné nedoporucuji. ,Pouze” vy-
tvari scénare, jakym zplsobem se
bude chovat klima podle mnozZstvi
vypusténych emisi. Pfi mitigac-
nich scénafrich je nastinéno, jakou
kombinaci vyroby a spotfeby ener-
gie lze pfipadného poklesu emisi
sklenikovych plyn dosahnout.
IPCC samozfejmé nic nepfikazuje,
nezakazuje ani nedoporucuje.
Vytvari podrobny popis situace
.C0 kdyz”. Zalezi pak na spole¢-
nosti, které scénare si zvoli.

Nakolik je spoluprace autorl zprav
IPCC kompromisem, a jak velké
procento nazor se mize uchylo-
vat k jesté radikalné&jsim interpre-
tacim (jakymi jsou treba postoje
environmentalisty Jema Bendella

nebo publicisty Davida Wallace
-Wellse (The Uninhabitable Eart
Méely by tyto interpretace podle
dostat vétsi prostor v médiich?

Pravdou je, ze zpravy IPCC musi
podle definice vychazet z kompro-
misu. Konzervativnost IPCC ve své
podstaté neni $patna, a dokonce
ani kontraproduktivni. Ale jen v pri-
padg, Ze si ji uvédomujeme. Mnoho
samotnych spoluautort na tuto
skute€nost také upozoriuje, vyslo
i nékolik védeckych analyz, které ji
pomeérné spolehlivé dokumentuiji.
V médiich se az pfili§ pravidelné
a disproporéné objevuiji hlasy po-
pirajici zavaznost ¢i dokonce ant-
ropogenni puvod zmény klimatu,
takze ,radikalni” postoje zminova-
nych autorl by vétsi prostor urcité
mit mély. Je otazkou, nakolik by
to prineslo pozitivni zménu v Sirsi
spolecenskeé diskuzi a pripadné
vetsi prijatelnost nevyhnutelnych
ekonomickych zmeén. Osobné se
domnivam, ze pramérny pohled
laika (ale i mnohych odborniku!)
na dusledky zmény klimatu je pfilis
rizovy, i kdyz ho mnozi vlastné po-
vazuji za ,katastroficky"”.

Jak velké procento klimatickych
védcl se odchyluje od zakladnich
stanovisek IPCC, si netroufam
odhadnout. Nicméné podle vy-
jadreni mnoha védcu je situace
v klic¢ovych ohledech nejspise
vaznéjsi, nez by se mohlo zdat ze
samotnych zprav. Jako lidé témeér
vSichni instinktivné tihneme k op-
timisti¢téjSimu vidéni svéta, jelikoz
je pro preziti vyhodnégjsi. Ani védci
nejsou oprosténi od této slozky
lidské pfirozenosti.

Ma podle Vas (Ceska) védecka
komunita realné a funk&ni nastr
jak shrnujici vysledky zprav korr
se jito, nebo ne?

Obavam se, ze pocet expert(,
ktefi jsou schopni, a hlavné ochot-
ni, komunikovat vysledky zprav
IPCC, je jako Safranu. Mozna
bychom je spocetli na prstech né-
kolika rukou. Myslim, ze se to moc
nedafi a nemaly prostor dostavaji
bohuzel i neodborné dezinterpre-
tace. Zpravy jsou rozsahlé - a kdo
je kdy cte celé? | ti nejlepsi experti
vétsinou zvladnou ,pouze” svuj
obor. Zména klimatu je komplexni
problém, ktery nelze postihnout
uzkou specializaci.

16 Pokud nic nec€inime, jsme spoluzodpovédni za stav véci

ce stavkovych akcei je hlavni
ialni pozornost upfena na Gretu
berg. Co to miize znamenat
se k tomu stavite vy osobné?
Bohuzel zijeme v dobé vytvareni
idolt se v§im pozitivnim i nega-
tivnim, co to pfinasi. Myslim, ze
samotné Greté nejde o nic jiného,
nez aby politici (a lidi!) kone¢né
zacali brat tento problém vazné,
a o popularitu moc nestoji. Fakt,
Ze iniciovala hnuti mladych lidi
s témér globalnim rozmérem,
vnimam jediné kladné, jelikoz do-
savadni formy komunikace pfili§
uspéchu neprinesly. Dokonce si
myslim, ze jde o posledni Sanci,
jak dosahnout pozitivni zmény,
protoze v§echny ostatni zplsoby
jsme jiz vyCerpali. Protestujicich
studentu je ovSem stale pomérné
malé procento a napfiklad v USA
nebo tfeba Rusku nic podobného
vlastné neprobiha. Pokud mlada
generace ve svych pozadavcich
nesetrva a nenabere na intenzite,
nejspise se zase nic nezméni. Ja
osobné protesty podporuiji, jak jen
to je v mych moznostech.

uje pro védce limit nebo

ovy bod v tom, kdy se jeho

um Ci prezentace stava akti-

kou, apelativni - I1ze obé role

ec a aktivista) skloubit, nebo je

¢ je oddélit?

Kazdy si limit musi stanovit sam

a upfimné, moc védcu-aktivistu
neni. Nemyslim, Ze tyto dvé role
jsou v rozporu. Pokud zkoumam
néjaky problém, ktery povazuji
za zavazny, a neni mu vénovana
adekvatni pozornost, je snad ne-
spravné na néj upozornit? Kdyz
virolog upozoriuje na hrozby ne-
bezpeéného viruy, je aktivista, nebo
pouze zodpovédny ob&an? Néktefi
védci plsobi jako poradci svych
vlad pfi rozhodovani, ale zaroven
publikuji ve védeckych ¢asopi-
sech. Nevidim na tom nic proble-
matického. Naopak si myslim, ze
je dost nezodpovédné, pokud mé
Zivi vefejné zdroje a nic jiného nez
muj vlastni vyzkum mé nezajima.
Nejsme jiz v situaci, kdy si mizeme
dovolit daldi ne€¢innost. Pokud nic
necinime, jsme spolu-
zodpovédni za stav véci.

) z cest ,zachrannych” opatre-
pf. skrz typologii vyuziti obno-
nych zdroju ¢i neutralizaénich

opatfeni oxidu uhli¢itého, je reali-
sticka pro Ceskou republiku? Co
muzeme v lokalité zménit/udrzet/
obnovit sami, bez pomoci?
Domnivam se, ze vétsina podob-
nych scénérl je pouze hypoteticka,
pokud nebudou fosilni paliva zpo-
platnéna. Lidé budou jednoduse
vyuzivat zdroje podle ceny jako
doposud. JenzZe ta nezahrnuje ex-
ternality spojené s jejich uzivanim.
Je potieba co nejdfive ukoncit
podporu tézby fosilnich zdroju
a co nejdrive s jejich tézbou také
skongit. Pro lidi jsou nejjednodussi
uspory energie, které nesnizuji
kvalitu Zivota, ale naopak snizuji
provozni naklady. Kazdy ma ale
jiné moznosti, které se lokalné lisi.
Omezeni konzumace masa, osobni
automobilové dopravy, zatepleni
bydleni nebo volba uspornych spo-
trebicu jsou nékteré z nich.

Pfipousti si védec — zvlast'tvari

v tvar tématu, které vyvolava
deprese, zal, stavy vyCerpanosti

z (bezvysledného) boje — emoce?
Jaké informace dovedou tfeba pfi-
nést prostou radost?

Nemusi si je pfipoustét, jsou
soucasti zivota jako u kazdého
jiného ¢lovéka. | védci jsou lidé,

i kdyZ se to tak ob&as nemusi zdat.
Nemyslim si, ze existuje védec,
ktery si nepfipousti emoce, to je
skoro nemozné. A i kdyby to mozné
bylo, mélo by to byt zadouci nebo
ocekavatelné? Radost pfinasi infor-
mace, které znamenaji udrzitelny
pokles spotieby fosilnich paliv.

Global Temperature Trends

Old Analysis
(Included in IPCC, 2013)

Slowdown or “hiatus” No slowdown event

New Analysis
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Stru¢na odpovéd’ na otazku: ,Co si mysli védci
o globalnim oteplovani?” zni: Védci védi, ze
oteplovani probiha, probihat bude a Ze to zpu-
sobilo lidstvo svymi ¢innostmi, hlavné tézbou
a vyuzivanim (Cili spalovanim) fosilnich paliv.
Ze v poslednim pllstoleti jiz neptisobi zadny
prirodni popud ke globalnimu oteplovani a ze
antropogenni oteplujici popudy, zejména pfi-
dané sklenikové plyny spolu s pfirodnimi zpét-
nymi vazbami, tempo oteplovani (snizované
ochlazujicimi popudy pfirodnimi i antropogen-
nimi) plné vysvétluji. A ze globalni oteplovani
ma mnoho Skodlivych dusledkd, které budou
v dalSich desetiletich velmi narustat.

Pruhovy graf profesora Eda Hawkinse od roku 1850 (vlevo) do roku 2018 (vpravo). Vyvoj od
zelenych (chladnéjsich) k ¢ervenym (teplejsim) roénim zaznamum ukazuje dlouhodoby
Jan Hollan, Co si mysli védci o globalnim oteplovani?, , 11. zari 2011 narust primérné globalni teploty.

18 zména klimatu 19 zména klimatu



Milo Jurani (*1987)
Autor je divadelni kritik a teoretik.

@b

. Anikv ©,
Divadio na 00 “&j0vekom

Na prelome roku 1999 a 2000 sme
sa triasli pred ,fakeovym” strasia-
kom s menom Y2K, ktory mohol
zapricinit'kolaps pocitacovych
systémov. Svet zavisly od softvéru
pocitil paniku z nahlej apokalypsy,
pri¢om roky ignoroval predikcie
ohlasujuce, Ze emisie, ktoré po-
chadzaju z l'udskych aktivit, zasad-
ne zvysuju atmosférické koncen-
tracie sklenikovych plynov a veda
k otepl'ovaniu zemského povrchu.
Reélne hrozby bud’neboli dosta-
tocne katastrofické, alebo boli
otazkou vzdialenej buducnosti.
Klimaticka zmena vsak bola cool
aspon pre filmarov z Hollywoodu
a nerdov ,sci-fi*, najma ked'k fak-
tom prispela d'alSia bublina - po-
tencialny koniec sveta v roku 2012.
Podobne ako ¢asoch studenej

vojny, vznikali snimky, ktoré ukazo-
vali svet po katastrofe. Zmenili sa
iba okolnosti a tak desivé atdbmovée
prstence, ktorych nic¢ivu silu uz
ludstvo poznalo, vystriedali obrazy
zaplav nepoznanych rozmeroy,
l'adovych déb, mega tsunami a so-
cialnych vojen. Snimku Day After

z roku 1983 nahradil v roku 2004
Day After Tomorrow. Pre majoritu
v8ak zmena klimy ostala problé-
mom odbornikov a politickych

elit, pre politické elity zas problém
odbornikov, ktory nenazenie voleb-
né preferencie. ,Vysoké” umenie
(obzvlast'scénické) bralo globalne
oteplovanie ako Cosi abstraktné,
neuchopitelné, prili§ odtrhnuté od
problémov sucasného ¢loveka,

a preto dlhodobo prehliadané, na
okraji zaujmu.
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inti
Kym ignorantstvu politikov logi-
ka chyba, divadelné ignorant-
stvo svoju logiku ma. Pionierka
tzv. ekokritiky' v teatrolégii Una
Chaudhuri tvrdi, Ze scénické ume-
nia s programovo anti-ekologické.
A nie(len) pre ich materialovu
naro¢nost'a neudrzatelnost’ (ktoré
su v sucasnosti kapitolou samou
osebe) a ani preto, Ze su spaté
s hercom — obycajne ¢lovekom.
V ¢lanku ,There Must be a Lot
of Fish in that Lake”: Toward an
Ecological Theatre? autorka pise,
Ze pes je zakopany v humanistickej
tradicii, z ktorej eur6pske divadlo
vychadza. Divadlo je spojené
s dramou, a tym s l'udskou re¢ou,
navyse prehnane upnuté na ¢love-
ka a jeho svet. Diela Henrika Ibsena
alebo Antona Pavloviéa Cechova,
v ktorych sa konflikty dotykaju
aj dopadov l'udskej €innosti na
prirodné prostredie, beru envi-
ronment ako metaforu. Nepriatel’
'udu, doktor Stockmann, ktory
odhali ze garbiarne kontaminuju
kupele, sa nezaujima o stav pros-
tredia kvéli prostrediu samotnému.
Skazonosné baktérie su v ulohe
spolutvorcu situacie a neskér me-
taforou masy, ktora otravuje mo-
ralne hodnoty. Dalo by sa povedat,
Ze mikroorganizmy su autorom
dokonca zneuzité na reprezentacie
vztahu ¢Eloveka k ¢loveku. Podla
Chaudhuriovej treba na prahu eko-
logickej katastrofy vnimat' prirodu
nie ako zdroj mytov, symbolov
a metafor pre podobenstva l'ud-
skych veci, ale ako zdroj surovin
pre prezitie.

e je realita
Tento postreh je len parcialnou
myslienkou, ktora prostrednictvom
umeleckého média divadla ilustru-
je problematicky vztah zapadnej
kultary k prostrediu vo vSeobec-
nosti. Krestansky ideal ¢loveka
ako prirody kritizoval uz anglicky
filozof Lynn White, ini oznacuju za
vinnikov Kanta (jeho spoliehanie se
na ludsky rozum) ¢i Descartovo res
extensa a res cogitans. Co nacéala

filozofia, dokong¢ila priemyselna
revolucia, nastup kapitalu, trhovej
ekonomiky a orientacia na pro-
dukciu, ktora suvisi s exploataciou
nasej planéty v Sirokom vyzname
slova. Tieto dnes uz staré avahy,
ktoré kritizuju filozofiu Zivota za-
padu, by sa zrejme nedostali do
povedomia Sirokej verejnosti, keby:
nenarastol osial’ okolo klimatickej
zmeny (a rovnako chapanie vplyvu
¢loveka na jej dynamiku); sa na
konferenciach COP nestykali sve-
tovi lidri; média nepopularizovali
spravu o Siestom masovom vymie-
rani druhov; Medzivladny panel pre
zmeny klimy nevydal nové varova-
nia; do ¢ela jednej z kli¢ovych vel-
moci sa nedostal politik schopny
vyrobit'slamky s vlastnym menom
len preto, aby podporil svoj (atrak-
tivne) arogantny postoj vo¢i empirii
a klimatickym modelom.

Séria okolnosti spravila z ve-
Cera do rana z prehliadaného
prostredia objekt nebyvalého za-
ujmu. Klimaticka zmena z Grovne
hrézostrasnej fikcie postupila do
sféry zakuSatel'nej reality a stala
sa celospolo¢enskym a teda aj
politickym problémom. Na jednej
strane katalyzatorom moznych
a radikalnych zmien, na druhej
strane objektom odporu. Ludstvo
je navrchole zatial'posledne;j
viny environmentalneho zaujmu,
ktoré sa daju sledovat'od druhej
polovice dvadsiateho storocia
a suvisia s environmentalnymi
krizami. V USA ich nastartovalo
umelecké dielo, kniha biologicky
Rachel Carson Silent Spring (Ticha
jar,1962). Tento ,ekobestseller”

o ucinkoch pesticidov a insekti-
cidov zasiahol do politiky USA,
viedol k zavedeniu noriem a kvot.
Okrem toho inicioval aj zaujem
aktivistov a umelcov. Vznikli mani-
festy (ako Manifesto for Maintance
Art od Mierle Laderman Ukeles

z roku 1969), performativne insta-
lacie (napr. A Wheat Field z roku
1982 od Agnes Denes) a rozne
happeningy. Kontinuita tychto
aktivit uz nikdy nebola preruse-
na, objavovala sa a mizla v Gzadi

1 Ekokritika skiima kultdru a rézne produkty kultary (umelecké diela, teoretické pisomnosti, vedecké
tedrie, ndbozenské texty...), ktoré odzrkadluji vztah medzi lovekom a prirodnym prostredim, a skima
aj to, ako tento vztah odzrkadl'uju. Zameriava sa na €iastkové - teoretické, historické, pedagogické,

analytické, psychologické, politické, filozofické —

i otazky environmentalnej spravodlivosti.

aspekty vztahu ¢loveka a prostredia, no otvara

2 CHAUDHURI, U.There Must Be a Lot of Fish in That Lake”: Toward an Ecological Theater. In Theater,

1994, ro¢. 25, ¢. 1.
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spolu s environmentalnymi krizami
(ako problematika tzv. ozénovej
diery) narastmi a poklesmi zaujmu
o planétu Zem v spolo¢nosti.

Z krizy je okolnost'
Vrchol zaujmu o klimu, ktory zaziva-
me, podporuje aj zistenie, ze si za-
¢iname uvedomovat'a pripustat, ze
tentoraz nemézeme hovorit' o krize.
Ako pise filozof Bruno Latour, kriza
je stav ,medzi”, vzdy ma svoj za-
Ciatok a koniec, po jej prekonani
sa systém vrati do normalu. Ale
klimaticka zmena, tzn. oteplovanie
a jeho dopady, je definitivna okol-
nost®. Aj keby sme ihned' prestali
vypustat'sklenikové plyny do atmo-
sféry, otepl'ovanie uz nezastavime.
Necudo, ze sa objavuju aj prvé
psychologické diagnézy (ako envi-
ronmentalny zial'Hany Librovej) su-
visiace s bezuteSnost'ou suc¢asného
stavu a narastajucej bezradnosti.
Vacsia Cast'sveta tusi, ze nieco nie
je v poriadku, no nikto nevie, o
presne robit’ Pri si€asnom medial-
nom diskurze a vSeobecnom pove-
domi je otazne, ¢i divadelnici mézu
ostat'v Ulohe poslov zlych sprav
a znalcov symptémov. Lecture per-
fomances v style Ten Billion (Desat’
miliard) o pri¢inach a nasledkoch,
ktor( klimatolég Stephen Emmott
v rézii Katie Mitchell kon¢i slovami:
.| think we “re fucked,” sa zrejme
¢oskoro vycerpaju. S odhalenim kli-
matickej zmeny ako prirodného, po-
litického a Sirokého spolo¢enského
problému sa do popredia dostava aj
rozmanitejsi potencial pre umenie.
ESte v roku 2011 Richard Bean
v drame Heretic (Kacitka) opisal
klimatolégov ako manipulatorov
s datami. To si dnes uz v divadel-
nom kontexte netrafne asi nikto.
Sucasné iniciativy vychadzaja
prevazne z euro-amerického pros-
tredia a Ciasto¢ne odpovedaju na
pochybnosti, ne¢innost'resp. po-
malé reakcie elit. Problémom treba
Celit' aj vtedy, ked'by mali narusit’
relativne fungujuce poriadky, je
nutné premyslat'o buducnosti, no
stale byt'v si¢asnosti a prehlbovat’
vztah ¢loveka a toho, kto/Co nie
je €lovek. Z celého pléna réznych
organizacii a sieti je zaujimavy napr.
Chaudhuriovej think-tank s nazvom
Climate Lens v USA. Zoskupuje
umelcoy, ktori sa téme klimy venuja

3 LATOUR, B. Facing Gaia. Eight Lectures on the New Climate Regime. Cambridge: Polity, 2017, s. 13.

dihodobo - Chantal Billodeau or-
ganizuje projekt Climate Change
Theatre Action (v kontexte ¢eského
divadla sa donho zapojilo Divadlo
Feste), Jeremy Picard p6sobi

v divadle SuperHeroClubHouse,
ktoré ma podtitul A Home of Eco
Perfomance atd' Climate Lens

ma jasné postoje. Ak je raz klima-
ticka zmena globalny problém, aj
spojenia divadelnikov musia mat’
medzinarodny charakter. Ak su di-
vaci alergicki na informacie o klime
(urcite to bude depresivne; bude to
pIné vedeckych omacok; bude to
nas.ata manifestacia alebo smutna
lyrika za krasami zeme...), treba pri-
niest'nové témy a obraznost' Ak je
klimaticka zmena problémom ¢lo-
veka aj inych-ako-l'udskych bytosti,
treba prekrocit'antropocentrizmus,
obratit'sa na zvierata, na rastliny

a eSte dale;...

Od c¢loveka...

Climate Lens je zatial' skér iniciati-
vou bez konkrétnych vystupov. Ale
vel'ké mnozstvo dalSich tvorcoy,
ktori dlhsie pracuju bez nutnos-

ti sebadefinicie, potvrdzuje, ze

v divadle nestaci priniest’envi-
ronmentalnu tému. Je skér nutné
uvazovat'o novych moznostiach
rozpravacstva a reprezentacie na
javisku (v akomkol'vek zmysle slova
javisko). A to v suvislosti s aktual-
nymi filozofickymi vychodiskami
ako Spekulativny realizmus; hnutie
non-human turn; tedrie queer,
ktoré sa venuja mysleniu o hra-
niciach druhov; transanimalita

a dalSie. Spojenie s filozofiou, ktora
sa neorientuje iba na ¢loveka,
umoznuje utiect’'z okov divadel-
nosti, od ktorych ma kIG¢ ten, kto
dominuje - ¢lovek, biely, asi muz,
zvacsa Eurépan (alebo Americ¢an),
stredna alebo vyssia stredna trie-
da, vzdelany a mozno aj triediaci
odpad. A tym vytvarat' Specificku
~€kodramaturgiu”.

... k rastlinam...

Orientaciu na ¢loveka popieraju
hry a inscenacie Cilskej dramatic-
ky, rezisérky a sound-designerky
Manuely Infante. V Estado Vegetal
(Vegetativne §tadium) z roku 2017
vychadza z u€enia rastlinného
neurobioléga Stefana Mancusa

a filozofie Michaela Mardera.
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Infante napisala ¢iernu komédiu.
Na zaciatku je mlady motorkar,
strom a vzajomna kolizia. Neskor
zistenie, zZe to bol zrejme onen
strom, kto nesie za mladika zod-
povednost. R6zni (a podotykam
'udski) svedkovia osvetluja pri-
pad a z toho je zjavné, Ze flora sa
buri. Rastliny pokojne, vedome

a vlastnymi prostriedkami bojuju
za svoje prava. Poukazuju na fakt,
Ze su nehybné a ich existencia ma
iné pravidla, rytmus aj dynamiku
ako l'udsky zivot. Autorka antici-
puje potrebu komunikacie medzi
¢lovekom a rastlinou. Poukazuje
vSak na obojstrannost’ problému.
Ludské chapanie etiky by malo
platit’aj vo¢i tomu, ¢o je od ¢lo-
veka radikalne odlisné a jestvuje
s odliSnymi principmi. Ale rovnako
by (v rdmci vlastnych Zivotnych
relacii) mali uvazovat'aj rastliny.
Inscenécia preto pracuje s dvoja-

kou obraznost'ou. Estado Vegetal je

one woman show, v ktorej herecka
Marcela Salinas chvilu so zvelice-
nim z l'udskej perspektivy opisuje,
¢o sa stalo, a vd'aka praci s ¢aso-
vost'ou a zvukom nasledne preho-
varaju rastliny, stromy, lesy. A to
bez toho, aby sa autorka a rezisér-
ka uchyl'ovala k lacnym trikom.*

rastlin k ¢loveku...
Pochopit'inych-ako-ludskych
aktérov prostrednictvom logiky
l'udského spolocenstva skusaju aj
vo viedenskom umeleckom zosku-
peni Club Real. Heslo ,Pre¢ s priro-
dou, sem s politikou” znie sice ako
vykrik establiSmentu, no ambicia
ich Jenseits der Natur (Pre¢ od
prirody) je mierumilovna. Umelci
v roku 2018 ziskali do spravy stary
viedensky sklenik a jeho blizke
okolie a na tomto mieste zriadili
prvu Republiku organizmov. Ide
o priestor, kde je vSetko zivé rov-
nocennymi ¢lenmi spoloc¢enstva.
Republika ma svoju platnu ustavu
a zakony, uznava deklaraciu prav
organizmovV®. Viac ako 450 druhov
- baktérie, jednobunkovce, vyssie
rastliny, cicavce... ma svojich l'ud-
skych zastupcov, ktori spolo¢ne
zasadaiju, aby usmernovali Zivot
v komunite. Zahradny parlament

Club Real: Jenseits der Natur
foto: Lorenz Seidler

zloZeny z dobrovolnikov zasada
pravidelne, diskutuje a aj hlasuje

o réznych navrhoch - riesi pozia-
davky aj spory. Zihl'avy napr. ziadali
0 moznost'rozSirovat'sa v celej
oblasti. Azylovy advokat sa zasa-
dzoval za introdukciu chrobaka
Tritomedas bicolor, ktorému hrozi
v Rakusku vyhynutie. Buriny pro-
testovali, Ze kosenie znevyhodnuje
ich moznost'expanzie, kym d‘alSie
druhy sa, naopak, citili ich neriade-
nym bujnenim ohrozené. To vSetko
su redlne priklady, ktoré maja
svoje rieSenia. Aby bola zachovana

4 Videozaznam inscenacie je dostupny na serveri VIMEO.com [https://vimeo.com/252358003].

5 Universal Declaration of Organism Rights, ktord umelecka skupina schvalila v roku 2017 v Berline
zahffa rézne prava ako pravo na zivot; pravo na uznanie kazdého jedinca ako individuality, pravo
na plodenie a evollciu, zakaz diskriminacie, pravo participovat'a byt reprezentovany.
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Kroot Juurak & Alex Bailey: Performances for Pets
foto: Wynrich Zlomke
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Kroot Juurak & Alex Bailey: Performances for Pets
foto: Erich Malter

maximalna miera neutralnosti a do
hry nevstupovali emécie, l'udski re-
prezentanti pre jednotlivé skupiny
st voleni nahodne, pomocou Spe-
cialneho pristroja. Za uplatnovanie
exekutivy v praxi, teda konkrétne
zasahy na izemi Republiky orga-
nizmov zodpovedaju odbornici.
Iné-ako-l'udské entity sa prostred-
nictvom zastupcov stavaju prislus-
nikmi demokratického systému,
prirodni aktéri su zrazu politickymi
telami. Na jednej strane ide o parti-
cipativnu performanciu, na druhej
strane je divadlo. Verejnost' méze
byt'su¢astou zasadnuti, sledovat
¢o sa v Republike organizmov deje,
navstivit'samotné uzemie a vidiet,
ako zastupitel'stvo vyzera v praxi.
Viedenska Republika organizmov
sice v septembri kon¢€i, no jej pen-
dant sa uz formuje v Berline.

Do akej miery mozno pri Jenseits
der Natur hovorit'o skutoénom
hlase pre prirodu a odklone od
antropocentrizmu, je otazne.
Prostrednictvom hry na $tat sa do
zorného uhla dostavaju problémy
inych druhov, ktorym sa podrobne
venuju najma ucebnice ekoldgie.
Vznika tu netradi¢né spoloc¢enstvo.
Clovek bojuje za zaujmy inych dru-
hov a neskér vidi vysledky v praxi.
Empatia aj etika sa rozsiruju za hra-
nice druhu, no (a to pozor) zaroven
ide o formu nového kolonializmu.
Iné-ako-l'udské entity podliehaju
systému l'udského obhospodaro-
vania. Demokracia v zahrade nie
je prirodzen3, je instalovana ¢lo-
vekom, vSetky subjekty su si rovne
a volné (slobodné) iba v ramci l'ud-
skych poriadkov. Co ak tym zanikaja
komplexnejsie a neviditelné Struk-
tary, ktoré su ¢lovekom nevnimatel-
né? Mozno by to malo byt'skér Iud-
stvo, ktoré sa bude ucit'od fungova-
nia prirodnych systémov. Napriklad
napodobriovat' dokonaly systém
vetrania v termitiskach, inSpirovat’
sa zadrziavanim vody v kaktusoch
alebo efektivne vyuzivat' prirodzeny
kolobeh prvkov v prirode.

... a do bududcnosti.

Hl'adanie novych moznosti je aj
motivom interdisciplinarnej ume-
leckej skupiny METIS z Londyna.
Ich We know not what we may
be (My nevieme, ¢o mbézeme
byt) s podtitulom Nacvi¢ovanie
moznych zajtrajskov je rovnako
ako predoslé dielo viac-menej
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interaktivnou performance.
Zucastneni este pred zaciatkom
diskutuju s lektormi o moznych
verziach buducnosti a dostava-

ju zakladné fakty a informacie.
Nasledne vstupuju do prvej fazy,
vymys$laju udrzatel'né ekonomické
scenare a alternativy zajtrajSkov.

V modelovacej faze z tychto vizii
realizuji novu normalnost’ - parti-
cipuju na tom, ako to bude vyzerat,
ak sa ich scenar naplni. Opisuju
dopady na svet, definuju konkrétne
roly v spolo¢nosti, vytvaraju kolaze
novych priestorov, predstavuju si
Zivotné $tyly, definuja premeny
politickych funkcii. Nachystani per-
formeri nakoniec vyuzivaju pripra-
veny material a vimprovizovanych
vystupoch rozohravaju modely bu-
ducnosti, v ktorych sa svet uspes-
ne vyrovnal s okolnostou meniacej
sa klimy. Aktéri teda dostanu
realne know how, z ktorého mézu
Cerpat’'a su nateni spolupracovat’
s ostatnymi - aj s tymi s celkom
opac¢nym nazorom. Limity udava
iba predstavivost, ktora na zaver
skonkrétnia performeri vo svojom
vystupe. Simulacia budovania po-
tencialnej buducnosti méze mo-
tivovat'k akcii v su¢asnosti alebo
aspon postréit, aby za¢astneni

o zmenach zacali uvazovat' Cely
proces moze byt protiliekom proti
skepticizmu k moznym zmenam,
spominanému environmentalne-
mu zial'u, depresii aj apatii.

g kin not babies!
Planéta Zem a jej problémy ako
namet, latka a téma pre dramu
a divadlo su uz suc¢astou drama-
turgie rovnako ako vojnové kon-
flikty, migracia, politika... Na inter-
nete najdete viacero zoznamov®
a v nich haldy prikladov ,zelenej”
dramy a divadla. Premyslanie
tvorcov sa viac posuva k tomu,
aké su vlastne Ulohy a moznosti
ekologicky orientovaného umenia.
A to podmienuje aj jeho podoby.
Dramatici hl'adaji nové moznosti
rozpravacstva. V trende su par-
ticipativne modely ponukajuce
ucastnikom zakusit' rézne procesy,
ktoré ovplyviuju realitu — od hry
na klimaticka konferenciu, ako
Welt-Klimakonferenz od Rimini

Prokoll, cez spominany Jenseits
der Natur po hladanie novej bu-
ducnosti s METIS Arts. Vel'kou
témou je teatralita, ktora vstupuje
do environmentalneho aktiviz-
mu a tiez moznosti samotnych
divadelnych institacii a rovnako
scénickych vytvarnikov (znamy
je napr. koncept ekoscénografie
s ktorym prichadza australska
scénografka a pedagogicka
Tanja Beer).

Napriek vSetkému spomenuté-
mu sa mi ako najradikalnejsie javi
omnoho menej napadné dielo.
Koncept, ktory nepremysla nad
minulostou, pritomnost'ou ani bu-
ducnostou ludstva. Dvojica tvor-
cov z Viedne, Kr66t Juurak a Alex
Bailey, vytvorila Performances for
Pets (Predstavenia pre domace
zvierata). Ich podstatu mozno
definovat'jednoducho. Ak zvierata
uz tisicroCia zabavaju l'udi v cir-
kusoch, zoologickych zahradach
a dnes dokonca aj na internete,
dosSiel ¢as obratit' ulohy. Alex
a Kr6o6t ponukajua hravé ,divadlo”
pre domacich milac¢ikov. Z vizual-
nej dokumentacie to pdsobi tak,
Ze aj ked'l'udia ohfhaju nosom,
zvieratam sa ich tvorba pozda-
va. A tak ich nenapadna praca
naozaj zrovnopravinuje ¢loveka
a iné-ako-l'udské bytosti, ¢im silno
nadvazuje na myslenie Donny
Haraway a jej heslo ,Making kin,
not babies!”.
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Ne pfimo to, v co Véfis, ale to, jak véris, mlze
zpusobovat problémy. Jinymi slovy existuje

vira o vife. Mozn4, ze kdyz zménime zpusob,
jak premyslime o vécech, jako jsou korali

a bili nosorozci, budeme ekologicky zdravéjsi.

A mozna je mentalni zdravi a ekologické zdravi
propojené. Ja vérim, ze lidé jsou traumatizovani
Z preruseného spojeni s ostatnimi bytostmi,
které existuji hluboko uvnitf nasich tél (v nasi
DNA napfiklad; ani prsty nejsou vylu¢né lidské,
dokonce ani plice ¢i bunécény metabolismus).

V socialnim ¢i filosofickém prostoru tato spojeni
prerusujeme, ale ona stale existuji jako myslenky,
0 nichz pfemyslime jako o neakceptovatelnych
a jez na nas vyskakuji v no¢nich marach.

Timothy Morton, Being ecological, 2018, s. 31
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Vojtéch Pecka (*1983)

Vystudoval teoretickou sociologii na Fakulté socialnich véd UK v Praze. V ramci svého dizertacniho
vyzkumu na Fakulté socidlnich studii na MUNI v Brné zkouma vztah tézebniho primyslu a klimatickych
zmén. V §irsim kontextu se pak zaméfuje na klimatické zmeény a interakce spolecenského systému

s geofyzikalni a ekosystémovou realitou v antropocénu. Spolupracuje s komentafovym serverem
A2larm.cz, kde participoval na pfipravé cyklu ¢lanka o klimatické krizi ,Budoucnost je ted™. V sou-
&asnosti pracuje na vystavé pro Akademii véd CR v ramci programu Pfirodni hrozby o problematice
sesuvu pudy a pripravuje interdisciplinarni projekt zaméfeny na feseni klimatickeé krize.
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Donna J. Haraway, americka
feministka, biolozka a historicka
védy v jedné osobg, vytvari teorie

0 hovém svéte, o epose mytického
chthulucénu, o spole¢nosti funguiji-
ci na principu souziti riznych zivo-
¢iSnych druh, v niz ¢lovék prestava
byt panem vseho tvorstva. Jeji eseje
a pribéhy maiji nadech sci-fi, zaro-
ven jsou tisnivé skute¢né, prece
podivné nerealné, ackoliv tusime,
Ze se z budoucnosti ,néco” blizi.
Tézko si proménu svéta, jak jej zna-
me, predstavit. Tézko se zorientovat
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v aktualni situaci, o niz jedni tvrdi,
jak je vazna, druzi naopak, ze viibec
neni. Zdmeérné zde uverejiiujeme
obsahly rozhovor se sociologem
Vojtéchem Peckou, ktery zasvé-
cuje do problematiky klimatickych
zmeén s mimoradnym vhledem

a porozuménim. Zaprvé proto, ze
davéryhodnych a poucenych zdroju
k tomuto tématu neni nikdy dost,
zadruhé proto, Ze to je jedna z mala
véci, kterou mizeme pro globalni
zménu mysleni o Zivotnim prostredi
v CEDITu udélat.

zména klimatu

Rozhovor se sociologem Vojtéchem Peckou
text: Barbora LiSka & Jakub Liska




Klimaticka zména je komplexni
problém, ktery ma mnozstvi rovin
arozméru. Nékdy muze byt tezké se
v nich vyznat. Lze néjak metodicky
jednotlivé vrstvy uchopit a laika
v nich provést: fict, které to jsou,
a popsat, jak funguji?

Problematiku klimatické krize je
ponékud obtizné hierarchizovat,
a to jak pro pfirodni, tak pro socialni
védy. Existuje proto fada moznosti,
jak ji pojmout. Naznacoval jsem
(https://www.kultura-klima-brno.
cz/#prednaska, pozn. red.) jeden
z pristupd, ktery do jisté miry ko-
piruje samotné déleni véd. Prvni
z rovin problému je geofyzikalni
realita, kterou popisuje klimaticka
véda. Jde o to, jakym zplisobem
se mnozstvi sklenikovych plynt
v atmosfére zachytava, jak méni
energetickou bilanci Zemé a jaké
projevy muzeme ocekavat ve fun-
govani zemského systému. Druhou
rovinou je klimaticka zména jako
socialni problém, tedy jaké dopady
ma na zivot spole¢nosti, a tretim
rozmérem je to, jak zasahuje nasi
subijektivitu, jak se odrazi na nasi
niterné bazi, ¢imz se stava problé-
mem nejen psychologie, ale treba
i uméni. Tyto tfi roviny muzeme cha-
pat jako hrubé zakladni rozdéleni
problematiky klimatické krize. Ale
je nutné vnimat jednotlivé roviny ve
vzajemném vztahu, nebot nefunguiji
samostatné bez kontextu ostatnich.

Pokud se mluvi o nééem, co zahrnu-
je vSechno, tak to ma i néjaky nabo-
zensky anebo spiritualni rozmer.

Na otazce spiritualniho rozméru
klimatické krize urcité néco je. Mo-
mentalné se spole¢nost nachazi
v takovém stavu, ze se komukoliv
muze velmi snadno stat, ze zacne
pod vlivem zdanlivé neresitelné
situace propadat tézké depresi. Je
zdokumentovana cela fada pripadu
lidi, ktefi pod tihou védomi, Ze se
hrouti svét, spachali sebevrazdu.
Klimaticka krize nam jisté prinasi do
Zivota velké duchovni otazky, napfi-
klad jaka je naSe role v tomto svété.

Klimaticka krize tak v jistém
ohledu predstavuje situaci, kterou
uz po tisice let zpracovavaiji rizné
spiritudlni tradice. Pfinasi nebezpe-
Ci, které lidstvu hrozilo odpradavna.
KdyZz navrhnu néjaky jednoduchy

priklad, da se fici, Ze tento problém
je v podstaté srovnatelny se situaci
kmene, ktery se potyka s nedostat-
kem potravy - tfeba vlivem zmén
tras urcitych zvitat. Jeho zivotni
prostredi mu klade prekazky, které
ho kolektivné ohrozuji na Zivoté.

A celému jeho svétu hrozi zanik.

Rikate, Ze jde o problém, ktery
modelové opakuje. Rozdil mez
pripady z minulosti a sou¢asnc
vSak tkvi v tom, Ze se ohrozeny
a zaroven ohrozujicim prostrec
stala cela planeta. Pro postizer
kmen by bylo moznym feSenin
se z nevstricného prostredi od
hovat. Ale jak pusobi na psych
jednotlivce a spole¢nosti védo
ze pred klimatickou zménou n
uniknout nelze?

Pfesné v tom je souc¢asna situace
zcela bezprecedentni. Ale stéle je
Vv ni mozné vidét urcité rysy, s nimiz
mame zkudenost z minulosti. In-
spirovat se Ize napiiklad obrovskou
transformaci spojenou s odstartova-
nim pramyslové revoluce, vznikem
narodnich statl a postupnym rozpa-
dem velkych ,nadnarodnich” feudal-
nich fisi. Tato transformace byla spo-
jena se vznikem nového politického
mysleni, novych forem legitimity ¢i
L~ospravedinéni moci” i jejiho rozlo-
zeni ve spole¢nosti. Od moci panov-
nika, kterému byla svéfena bozim
udélem, se ospravedInéni socialni
moci posunulo k lidu tvofenému
svobodnymi ob¢any. Tato politicka
transformace s sebou ale nesla i vy-
tvoreni nového typu politického ak-
téra, ktery se umél realizovat v pro-
stredi republiky. Napriklad pro né&ja-
kého méné vzdélaného vesnicana
z francouzskych hor v§ak mohl byt
na pocatku koncept statu Francie
absolutné nepochopitelny, jako je
pro nas dnes zatim nepochopitelny
koncept svétoob¢anstvi. Myslim si,
Ze ¢elime podobné vyzvé jako onen
vesni¢an, ktery musel zjistit, co je to
narodni stat. Dnes lidem pfijde pfiro-
zené, ze zijeme v narodnich statech.
A uz si ani neuvédomuiji, jak dlouho
a bolestivé se sou¢asné usporadani
spolecnosti utvarelo. Zakladem byl
proces formovani narodni identity.
Na ném se podilel nespocet kul-
turnich hnuti, ktera musela kulturu
a existenci statu a naroda vynalézat

30 Tohle je vyzva nasi generace. Vynalézt politiku pro antropocén.

a obhajovat tak dlouho, nez se tyto
koncepty vzily.

dy oc¢ekavat podobny vyvoj

, jen na mezinarodni arovni?
ve fazi nadnarodniho, globaini
eni?

Myslim si, Ze ukolem této gene-
race je vytvorit zplsob, jak se glo-
balné koordinovat. Existuji mecha-
nismy, které vyvinula mezinarodni
politika, ale ukazuje se, Ze nejsou
dostate¢né pruzné ani funkéni. Par-
tikularni zajmy jednotlivych aktért
jsou ¢asto kladeny nad zajmy celku.
Vzhledem k tomu, Ze se nhachazime
v pomérné nebezpecné situaci,
pro jejiz feSeni nemame nastroje,
myslim si, Ze v mnoha ohledech
klimaticka zména iniciuje globalni
transformacni proces. A je otazka,
jestli jej zvladneme. Jisté ale je, ze
bez néj nebude mozné dostat se
k zasadnimu snizeni emisi. Jestli
proménou paradigmatu nepro-
jdeme aspésné, budou pro nas
trajektorie kolabujicich ekosystému
désivé a drtivé. Nemame zkratka
témér jinou volbu nez radikalné
zmenit systém.

nénu systému je dulezité,

> téma klimatické krize dostalo

dvédomi spolecnosti. Stale

setkat s tim, ze vétSina lidi

blému nikdy neslysela. Jaké

zky jsou kladeny tomu, aby

1al dialog o klimatické zméné

/&dci a verejnosti, a kdo tyto

zky klade?

Prvni prekazkou je komplexita té-
matu, o niz jsem mluvil na za¢atku.
Zadruhé jde o téma, které se sta-

lo tématem politickym, nebot’'jeho
fesSeni vyzaduje zménu, ktera nevy-
hnutelné zasahne urc¢itym lidem do
jejich bohatstvi nebo do jejich moci.
V 90. letech bylo uz pomérné jasné,
Ze regulace sklenikovych plynu
bude nevyhnutelna. Byla optimalni
doba na to néco podniknout, nebot’
bylo klima pomérné stabilni a byl
k dispozici prostor a dostatek ¢asu
na to transformacni proces ustat
i s pripadnymi chybami a jejich
korekcemi. Bohuzel se vSak do této
doby datuje zrod velkych koordino-
vanych dezinformacénich kampani
fosilniho primyslu. Popisuje je fada
sociologickych studii ve Spojenych

statech. Pravdépodobné ale probi-
haji vSude po svété. Dezinformacéni
kampané totiz predstavuji celkem
logickou odpovéd’ ohroZzeného pra-
myslu, kterému najednou dochazi,
Ze jakakoliv klimaticka regulace
znamena jeho konec nebo velmi
bolestivou transformaci.

V soucasnosti mame obrovské
mnozstvi fosilnich paliv, ktera jsou
Casto v ucetnich knizkach spolec¢-
nosti ¢i statl. Tento stav je nava-
zany na osobni bohatstvi mnoha
lidi. Ve chuvili, kdy fosilni bohatstvi
L,odepisete”, protoZze ho s ohledem
na dopady pro klimaticky systém
nebudete moci vyuzit, znamena
to pro urcité lidi obrovskou ztratu
nejen majetku, ale i moci. A tak ve
chuvili, kdy za¢alo byt zfejmé, ze
se jedna o skute¢nou hrozbu, se
objevila masivni dezinformacéni
kampan, ktera méla bagatelizovat
rizika spojena s klimatickou krizi.
Nejlépe a nejuplnéji ji shrnuje kniha
Obchodhnici s pochybnostmi (Mer-
chants of Doubt) od Naomi Oreskes
a Erika M. Conwaye. Zahrnuji klima-
tické dezinformaéni kampané do
Sir§iho ramce odpovédi priamysilu,
ktery je ohrozeny zapoctenim exter-
nalit do svého pusobeni. Podobné
dezinformacéni kampané bézely
u popirani souvislosti koureni
s rakovinou plic, u chemického
pramyslu ve spojeni s emisemi
siry a kyselymi desti, s ozonovou
dirou a freony apod. Priibéh vzniku
dezinformaéni kampané je vzdy
podobny: pramysi zjisti, ze Skodi ve-
fejnosti a ze véda, ktera ma mecha-
nismy §kodu detekovat, jej zacne
odhalovat. A v tu chvili vefejnost po
pramyslu chce, aby zac¢al néjakou
formou Skodu kompenzovat nebo
aby s nic¢ivou praktikou prestal.

Nicméné dokud $irsi verejnost
Skodu ¢i jeji zavaznost nezna, ob-
tizné se mobilizuje politicky tlak
na zménu a destruktivni primysl
muze fungovat dal. Proto se zacala
rozbihat kola klimaskeptickych
kampani, které jsou sice odborné
nesmysinég, ale jsou velmi masivné
Siteny prakticky ve vSech médiich
a ziskavaji pozoruhodnou politickou
podporu. Soucasti téchto kampani
bylo vytvoreni paralelniho systému
pseudovédeckych siti, vydavani
falesnych odbornych ¢asopisu,
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poradani pseudovédeckych kon-
ferenci a podobné. Pro laika je pak
velmi obtizné zjistit, co je autenticka
védecka studie a co je jenom jeji
maskovany dezinformacni klon.
Existence téchto dezinformacnich
strategii je jednim z nejvétsich pro-
blémua komunikace klimatickych
zmeén v soucasnosti. Mnozstvi pro-
stiedkd, které je vydané k ucelu, aby
se zamlZilo, co se ve skute€nosti
déje, je enormni. A to je skutec¢né
nebezpecné.

Jedna se tedy o strategii produko-
vani nejistoty a jejiho neustalého
obnovovani a parazitovani na
védeckém diskurzu, ktery néjakou
nejistotu v sobé predpoklada.

Ano. Véda bez nejistoty nemu-
Ze pracovat. Véda je, da sefict,
i 0 managementu nejistoty, ktery
dava smysl v Sir§im kontextu védec-
kého poznani. Ale to neznamena,
ze zavery védy nefunguiji. VSichni
kolem sebe na svém kazdodennim
zivoté mizeme vidét a posoudit,
jestli védecké zavery funguji nebo
ne. Cilem dezinformacnich kruht
je ale vytvofit naprosto nepropor-
cionalni dojem nejistoty ve védg,
a tak zablokovat proces politického
rozhodovani.

«Popiracské” strategie funguji spiSe
na urovni emoci a silné se poji se
strachem. Co si ale myslite treba
praveé o Extinction Rebellion, ktefi
tuto emocni uroven ve svych radi-
kalnich performancich také vyuziva-
ji? Ma to néjaky pozitivni efekt, nebo
je to spiSe prilévani oleje do ohné?
Vytky vici podobnym skupinam,
jako je XR, jsem zaregistroval jak
v psychologickych, tak v sociolo-
gickych i klimatologickych kruzich.

Monthly mean CO, concentration

Hlavni namitkou vuci Sokujici taktice
je, Ze lidi zablokuje, oni se seviou

a nakonec tak XR Skodi svému cili,
dekarbonizaci ekonomiky.

Osobné si v§ak myslim, ze téma
klimatické krize je temné ze své
podstaty, negativita je v ném by-
tostné pfitomna: v otazkach, kam
nyni sméfujeme, v pochybnostech,
Ze se nedafi obratit ten kolizni
kurz. To budi dojem, Ze je problém
nezvladnutelny. Myslim, Ze jaké-
koliv smyslupIné feSeni musi zacit
u toho, Ze si velikost a temnotu pro-
blému pfipustime a emocionalné
ho zpracujeme. A to se pro spoustu
lidi véetné mé poji s prozivanim née-
jakych forem Soku nebo emocional-
niho zlomu, s nepfijemnymi vécmi,
které citlivéjsi lidé mohou pocitovat
intenzivnéji. Myslim si, Ze je to
bohuzel nevyhnutelné. Bez emo-
cionalniho kontaktu s velikosti pro-
blému se nedobereme k feSenim,
ktera nebudou iluzorni, ale v praxi
fungujici. Cela nase spolec¢nost byla
postavena na fosilnich palivech.

A pokud se od nich mame odpou-
tat, znamena to globalni revoluci ve
v8ech oblastech Zivota.

Jakou zménou je tfeba projit?
Nebudeme nutné muset zpatky
na stromy, ale musi se zménit prak-
ticky véechno. Cely primys| se musi
zmeénit, nas zplsob premysleni se
musi zménit, hierarchizace priorit se
musi zménit. A to se podle mé ne-
stane, kdyz si nebudeme myslet, ze
to je dllezité a kdyz to emocionalné
nepochopime. Snaha ochrariovat
lidi pred depresi je z mého pohledu
nefunkéni. Ano, lidé se budou branit
a budou se snazit bolestivé zkuse-
nosti vyhnout. Nemluvime o ni¢em
mensim nez o konci holocénu,

32 Tohle je vyzva nasi generace. Vynalézt politiku pro antropocén.

[T - S

&

Gigatons of Carbon

1850 1870 1890 1510 1530 1950 1970 1950 2010

Year

o konci celé epochy, ktera defino-
vala zkuSenost lidskych civilizaci.
Mluvime o nastupu epochy nové.
Jedna se o téma opousténi starého
znamého svéta, cemuz se lidé snazi
branit. Ale stary svét skoncil a my

se musime zménit, jinak skon¢ime
spolu s nim. Bez bolestivé ¢asti pro-
cesu to nepujde.

\ , jaké dalsi konkrétni véci by se
I ely stat, aby se klimaticka zmé-
I yresila?

To je téZzka otazka. Myslim, Ze hlav-
né musime najit zplsob sociélniho
uchopeni tohoto ekonomického
a politického problému. Vyzvou nasi
generace je vynalézt politiku pro an-
tropocén. Vynalézt novy zpusob, jak
byt ¢lovékem. Coz je rozsahlé téma.
Neexistuje jeden kouzelny zplsob,
jak vdechno vyfesit. Musime postavit
instituce zaméfené na klimatickou
a ekosystémovou stabilizaci, ale i na
zvySovani odolnosti vlci prichazeji-
cim $okum. Dobu pro ,jednoducha
feSeni” jsme prospali v poslednich
dekadach trestuhodné neaktivity.

I ké moznosti vSak stale existuiji.
U co nejrychlejsi dekarbonizace
ekonomiky zalezi, jak velké zasahy
do nasich zivotl a jak velky risk
jsme ochotni pfijmout. Je to otazka
nasi socialni debaty, ktera obsahuje
spoustu neznamych. Pokusy existuji
v ramci mezinarodniho vyjednava-
ni nasich statnich politik a pland,
ale v soucasnosti se ¢asto jedna
o technokratické pristupy odtrzené
od verejnosti.

Potfebujeme nejen socialni pre-
rod, musime vytvorit novy projekt,
jak byt ¢lovékem v antropocénu.
Soucasna podoba kapitalismu je
polozena na étosu spotieby a kon-

zumni spolec¢nosti. Primysl dnes
nevytvari jenom produkty, ale stale
vice se stava prumyslem produkce
subjektivit a tuzeb, ktery se za-
meéruje na to, jak vytvaret nase ja,
ktera budou po produktech touzit.
To je duivod, pro¢ se tak obrovské
prostredky soustfedi do reklam-
nich kampani - de facto propa-
gandistického primyslu moderni
spolec¢nosti.

Nevérim tedy v néjaky predem
pripraveny jednoduchy plan. Je
potreba, aby vznikl ze vzajemné de-
baty zahrnujici vSechny ¢asti spo-
le€nosti, které musi artikulovat své
pozadavky a rizika, jez jsou ochotny
nést. Zaroven je nutné vymezit, co
jsme ochotni opustit a je pro nas
zbytné, a co je naopak dulezité
chranit do posledni chvile.

Pokud uchopim téma ve vétsi kon-
krétnosti, je dllezité pochopit, Ze cely
problém klimatické zmény znamena
gigantické selhani trzniho systému.
Nékteré ekonomické aktivity se jevi
jako zdanlivé levnéjsi, nez ve skutec¢-
nosti jsou, protoZze nenesou naklady
za dusledky své ¢innosti. Jako kdyby
vyrobce rtuti pfebyte¢nou rtut'vyléval
do vody, protoze si tak snizi naklady,
a pak by kolem fungovala hroma-
da statnich firem, které by za velké
penize provadély sanaci na verejné
naklady, a my vsichni bychom se tva-
fili, Ze se jedna o nejlevnéjsi zplsob
vyroby rtuti.

Regenim by mohla byt napfiklad
uhlikova dan spojena s uhlikovou
dividendou. Existuje varianta, kte-
rou jako jednu z hlavni figur debaty
o klimatické krizi prosazuje napfi-
klad James Hansen. Cely princip
funguje tak, ze se zdani emise, ale
jejich vynos nepujde do statniho
rozpoctu, ale rovnym dilem mezi
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vSechny obé&any. Zileme v extrémné
nerovné spolecnosti, ktera Cerpa

z fosilnich paliv. Bohata elita ma
daleko destruktivn Zivotni styl

a zdanéni bude fakticky znamenat
zdanéni nejbohatsich. Diky témto
opatfenim budou chudsi lidé dosta-
vat vynos z dani elity, ktera nejvice
znecistuje zivotni prostredi. V ramci
trhu dojde ke zdrazeni nyni iracio-
nalné levnych produktl zalozenych
na velké spotrebé fosilnich paliv.
Zaroven ale ziskaji chudi lidé vice
prostiedku, a takové zdrazeni se
jich tedy nedotkne. Naopak jejich
motivace kupovat ekologic¢téjsi pro-
dukty a sluzby vzroste, protoze se
stanou levnéjSimi nez jejich fosilni
alternativy.

Jakmile se dostaneme pres
transformaci spolec¢enskou, pramy-
slovou a energetickou, predstavuje
globalni spravedinost dalsi dulezity
aspekt nutnych zmén.

Odrazi v sobé védomi, ze projevy
klimatické krize nejvice postihuji
lidi, ktefi se na ni podileli nejméné.
Staty, které odstartovaly primys-
lovou revoluci, ke svému rozvoji
vyuzivaly fosilni paliva. Vybudovaly
jsme mésta, technologie, zdroje
pro vyzkum a vyvoj pro financovani
nasich socialnich a zdravotnich
systému. VSechno diky extrémni
ucinnosti fosilnich paliv. Proto se
jich tézko zbavujeme. Jsou Gzasné
mocn3, jenze sklenikové plyny, zpu-
sobené nasim rozvojem jsou stale
v atmosfére.

Zaroven stale existuji velké ¢asti
svéta, v nichz industrializace jesté
pIné neprobéhla a které jsou ex-
trémné zranitelné projevy méniciho
se klimatu. Nemaiji dostatec¢né
silnou a stabilni infrastrukturu, ktera
by je chranila. Kdyz pfijde hurikan
k ndm, mozna rozbije néjaka okna,
ale tahle budova zlistane stat (uka-
zuje na Veletrzni palac). Kdyz prijde
do Mosambiku, smete domovy mi-
lionu lidi, jako jsme vidéli nedavno
v pfipadé boure Idai.

Zaroven kumulativni emise téchto
zranitelnych ¢asti svéta jsou daleko
mensi. Pokud hodlame drzet néja-
kou etickou rovinu hodnou moderni
spolec¢nosti, potfebujeme zacit

premyslet v globalnim méfitku,

i ze zcela pragmatického hlediska.
Pokud se budou rozvojové zemé
branit nastupu nestabilniho antro-
pocénového klimatu prostrednic-
tvim pouzivani fosilnich paliv, obrati
se takové jednani proti nam. Jejich
obrana proti nepfiznivym vlivim
probouzejici se vzteklé Zemé prine-
se dal§i emise a my se propadneme
hloubéji do roztacejici se spiraly
klimatické krize.

Potrebujeme vytvorit globalni
rozvojovy program, ekvivalent
Marshallova planu, ktery bude
fungovat celosvétové, a bude se
zamérovat na transformaci smérem
k nizkouhlikovym technologiim.

V kone¢ném dusledku by toto
feSeni mélo byt teoreticky a na-
sledné i prakticky levnéjsi a viem
se vyplatit. Stejné tak se MarshallGv
plan nakonec vyplatil USA, protoze
mély v Evropé spojence i odbytisté
pro své zbozi. Kdyz se podivate za
ramec néjakého jednoduchého
Ucetnictvi, které se v sou¢asné
dobé ukazuje jako neracionalni

a nefunkeni, tak Ize transformaci
smérem k nizkouhlikovym techno-
logiim chapat jako velkou prilezitost
pro ekonomicky rozvoj. V ramci na-
rodnich politik mizeme v euroatlan-
tickém prostoru podobnou logiku
vidét v navrzich Zeleného nového
udélu (Green New Deal).

Jediné, co mé dostava pres
pocit bezmoci, je védomi toho, ze
mam za sebou néco, co ¢astecné
pomohlo tento problém eliminovat.
Musime se zbavit pocitu, Ze aktivis-
mus je sprosté slovo, a vzit ho jako
néco, na co jsme hrdi.V Cechéach
probéhla velka a ucinna iniciativa
proti environmentalnimu hnuti se
snahou vytvorit z néj néjakou de-
nunciac¢ni nadlepku. Nyni je na nas
nenechat si vnucovat cizi obsahy
a definovat si aktivismus po svém.
Nalepkuje vas nékdo jako alarmis-
tu? Dobre, ale situace je vazna. Tak
pro¢ ne, jsem alarmista. Je treba
prestat byt ve stresu z toho, kdo si
co mysli, protoze nakonec jde o to,
co realné délame a jestli to problém
skutecné fesi, i neresi.
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Brnénska klimaticka koalice sdruzuje fadu hnuti,
spolku, organizaci a jednotlivcu se zagjmem

o klima a souvisejici spole¢enska témata. Je po-
depsana pod pripominkami k Akénimu planu udr-
zitelné energetiky a klimatu (SEKAP) a iniciovala
vznik celorepublikové akce Tyden pro klima, ktery
se konal 20.-27. zari 2019.

Na jedné ze schlizek koalice jsme vyzpovidali
zastupce jednotlivych iniciativ. Kromé nich jsou do
koalice zapojeni Hnuti DUHA, Déti Zemé, Nadace
Partnerstvi, Limity jsme my!, Rodice za klima, stra-
na Zelenych, NESEHNUTI, NaZemi, Rezekvitek,
Brno na kole, Brno kulturni, Enviro FSS MU, Dejchej
Brno, Platforma pro udrzitelny rozvoj a etiku, Hnuti
Brontosaurus, Trash Hero Brno, Kabinet infor-
macnich studii a knihovnictvi, Greenpeace Brno
a Centrum experimentalniho divadla.

Barvy brnénského Bronxu

Sidlime v byvalé kaznici na Cejlu a hlavni
naplni nasi ¢innosti je prace s mistni komu-
nitou. Pfed rokem jsme zrenovovali prostory,
kde drive byvala policejni sluzebna, a vytvorili
zde komunitni centrum, v némz probihaji
rizné umélecké dilny a spole¢enské a kulturni
aktivity. Prostor pro pravidelna setkani davame
i lidem z Brnénské klimatické koalice.

Mgr. David Oplatek, vedouci komunitni pra-
covnik projektu BBB
www.barvybrnenskehobronxu.cz

Fakta o klimatu
Shromazdujeme data, ktera poskytuji vé-

decké instituce (CHMU, NASA, Eurostat a jing),
a zpracovavame z nich grafy, infografiky a da-
tasety pro dalSi pouziti, napfiklad vzdélavani Ci
publicistiku.

Martin crysman Zahradnik, ajtak a €len projektu
www.faktaoklimatu.cz

Fridays for Future

Nasi hlavni aktivitou jsou stfedoskolské
stavky za budoucnost, kterymi poukazujeme
na existencni hrozbu klimatickych zmén a vy-
tvarime tlak na vladni predstavitele i Sirokou
verejnost, aby tento problém zacali okamzité
fesit. Ceska skupina je souéasti celosvétového
hnuti, které organizuje patec¢ni stavky po vzoru
Grety Thunberg napfi¢ celym svétem.

Lucie Smolkova, ¢lenka FFF, studentka
Mendelovy univerzity
www.fridaysforfuture.cz

Ekologicky institut Veronica

Jsme soucasti Ceského svazu ochrancu pfi-
rody a ¢leny ceskeé Klimatické koalice. Uz 30 let
chranime klima a uéime ostatni, jak na to. V obci
Hostétin v Bilych Karpatech mame vzdélavaci
centrum, v némz na skute¢nych prikladech
biomasové vytopny, fady solarnich instalaci,
pasivni budovy, ale i biomostarny vyuzivajici
obnovitelné zdroje energie inspirujeme, motivu-
jeme a ukazujeme, ze: je kam jit...!

Yvonna Gaillyova, feditelka Ekologického
institutu Veronica
WWWw.veronica.cz

Extinction Rebellion [Vzpoura proti vyhubeni]

Nase tfi pozadavky: ,Rikejte pravdu o tom,
jak vazna situace ve skute¢nosti je. Zacnéte
hned konat a urychlené zaénéte snizovat emise
CO, a sklenikovych plyn( tak, abychom v roce
2025 dosahli uhlikové neutrality. A zaved'te ob-
¢anskou kontrolu nad tim, Ze se tyto pozadavky
budou plinit.”

Nasi hlavni taktikou k dosazeni spinéni téch-
to tfi pozadavku jsou masivni nenasilné akce
obcéanské neposlusnosti, které maji pfritdhnout
pozornost vefejnosti k tématu klimatické krize.
Radikalnim zasahem do kazdodenniho Zivota
mésta, napiiklad blokadou silnice, zpisobime,
Ze nas politickd moc nebude moci ignorovat.

FrantiSek Kotas, ¢len XR, programator
www.rebeliexr.cz

PURE - Platforma pro udrzitelny rozvoj a etiku
Jde o neziskovou organizaci, jejimiz aktivita-
mi jsou kampané spojené s ochranou Zivotniho
prosttedi, pfirody a zvitat. Mezi nase projekty
patfi napfiklad tficetidenni veganska vyzva
nebo zero waste Cesko, poslednimi udalostmi
byly akce Konec doby klecové a Konec doby
skladkové.
Veronika Kocourova, ¢lenka PURE, studentka
estetiky MUNI
www.platforma8.org

Lipka

Lipka je Skolské zafizeni pro environmentalni
vzdélavani, zfizuje ji Jihomoravsky kraj. Chodi
k nam déti, zaci vsech typu skol, ucitelé, vyso-
koskolaci i Siroka vefejnost. V oblasti vzdélavani
o klimatu mame v planu soustfedit se hlavné na
ucitele a budouci ucitele, aby porozuméli tomu,
co se déje, a mohli pomoci svym zakum orien-
tovat se v aktualnim svété.

Hana Korvasov3, feditelka Lipky
www.lipka.cz

Dokument , Jifikovo vidéni”

Na schuzku BKK jsem pfiSla sama za sebe,
no vlastné i za své déti a rodiCe.

Marta Kovarova, vytvarnice, zpévacka a za-
kladatelka hudebni skupiny Budoar staré damy,
pripravuje dokument o klimatické zméné.
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VétSina lidi na této planeté dycha vzduch
otraveny fosilnimi palivy a mnozi kvuli tomu
umiraji pred¢asné — ma pred¢asna smrt
zpusobena fosilnim palivem reflektuje to,
co dnes délame sami sobé.

David Buckel, v e-mailu, ktery odeslal redakci New York Times pred sebeupalenim, 2018
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Slovo k Divadlu U stolu
text: Jakub Liska

foto: Petr Baran, Rafael Sedlacek, Pavel Nesvatba,
Jan Dvorak, Ivo Dvorak
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Uryvky z habilitaéni prace Divadlo
U stolu - historie, sou¢asnost,
perspektivy pfipominame nékteré
z mySlenek reziséra, herce a pe-
dagoga Frantiska Derflera, zesnu-
Iého v srpnu letosniho roku. Cely
text prace je dostupny v archivu
Centra experimentalniho divadla
a v knihovné JAMU. Pfipadného
zajemce o cinnost této pred
nedavnem zaniklé scény CEDu
odkazujeme na publikaci Clovék
ve svétle slova: Divadlo U stolu
1989-2016, kterou vydalo nakla-
datelstvi JAMU v Brné v roce 2016
a ktera predstavuje nejucelengjsi
mapu Derflerova dila.

Divadlo U stolu si pfi svém vzni-
ku na prelomu let 1988 a 1989
vyty¢ilo prosty program. ,,Dat
zaznit slovu uml¢ovanych autor(.”
Lze pozorovat, Ze porevoluéni
spolec¢ensky a kulturni vyvoj pfi-
meél tvlrce pfi obnovovani tohoto
divadla v roce 1999 tento program
zestrucénit. V dobé ,obecné inflace

slova” a nedlveéry k nému chce
FrantiSek Derfler nechat zaznit
slovo, které charakterizuje ve své
habilita¢ni praci takto: ,Na prahu
evropské kultury stoji Slovo, jako
to, co bylo na pogatku. Clovék zije
ve svétle slova, feci. Skrze né se
zabydluje ve svété, skrze né se mu
svét stava srozumitelnym. Slovo,
fe¢ umoznuje myslet, ale i artiku-
lovat viemy, umozniuje rozumét

i mimorecové skute€nosti. Slovo
nas obraci k druhym, navstévuje
mi¢enim i odkazuje k nevyslovitel-
nému pozadi slova.”

Derflerovo pojeti slova v divadle
tak silné akcentuje navaznost na
evropskou duchovni tradici. Z jejiho
proudu vybira dramaturgie Divadla
U stolu texty vztahuijici se ,k tran-
scendentnimu horizontu” a tvurci
se snazi s nimi identifikovat. Sluzba
textu a tvorba zde znamenaji totéz,
nebot'jejich spole€nym jmeno-
vatelem je pokora a vira v moc,
kterou slovo oplyva.
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Divadlo U stolu vzniklo na prelo-
mu let 1988 a 1989 v tésné souvis-
losti s praci na samizdatové edici
Studnice vychazejici v Brné v letech
1984-1989. Bylo jednou z aktivit,
které se snazily ,Celit stavu uredni
reglementace a potlacované ¢eské
kultury. Slo o volné spole&enstvi
pratel, ktefi chtéli scénicky Cist €i
inscenovat texty autor(, jejichz
jména a dila byla z ¢eské kultury po
fadu let systematicky vymazavana,
a prispét tak ze svych skromnych sil
k prekonavani diskontinuity a k udr-
Zovani védomi souvislosti v Eeské
kultufe.” Takto formulovalo Divadlo
U stolu své zaméry v ramci hnuti
Otevieny dialog, k némuz se od po-
catku hlasilo.

[.]

V priibéhu ediéni ptipravy nékte-
rych svazku Studnice se neodbytné
vynorovala myslenka zivé prezen-
tace téchto textq, at' uz v soukro-
mi ¢i v lepSim pfipadé verejné.
Inspirujicim prikladem bylo bytové
divadlo Vlasty Chramostové, stejné
jako autorska ¢teni a atmosféra
bytovych prednasek a seminaru.
Na podzim roku 1988 pfi pfiprave
svazku eseju Josefa Safafika byl
tento umysl realizovan - svazek

poslouzil jako vychodisko pfi ptipra-

vé scénického ¢teni Prikaz totoz-
nosti, kterym zahajilo svou €innost
Divadlo U stolu.

[.]

Josef Safafik, filosoficky outsi-
der, ktery plsobil cely zivot mimo
jakykoli okruh katedrové filosofie,
promysli tdél a moznosti ¢loveka
ve svété technickeé civilizace. Jeho
osobity personalismus jevici jistou
volnou souvislost s evropskym
filosofickym a literarnim existenci-
alismem i jeho osobni mravné inte-

gralni Zivotni postoje jsou piikladem

,0sobniho ru¢eni” (Safarikav termin)

za dilo. S timto vkladem osobniho
ruceni se Divadlo U stolu védomé
rozhodlo predstoupit pred divaky.

[.]

Pokud se ¢lovék nechce vzdat
porozumeéni sobé samému a sku-
tecnosti, nemuze zcela minout
zakladni existencialni otazky, otaz-
ky po smyslu a cili, ony posledni,
a presto zaroven nejblizsi, trvalé,
vécné otazky lidského zivota, které
ze srdce Clovéka nelze vymytit,

prestoze je kazdodenni pragmatika
zivotniho , obstaravani” (Heidegger)
poklada za zbyte€né, a ucelové
racionalni védecko-technicka civi-
lizace, v niz zileme, na né nedava
odpoved.

[...]

Divadlo U stolu rozviji védo-
mé ¢innost zcela nekomeréniho
charakteru, ktera musi pocitat
s pozornosti pouze zainteresované
mensiny. Toto ,marginalni” posta-
veni divadla je védomou volbou,
navazujici na nékdejsi pocatecni
obdobi, kdy divadlo plsobilo neo-
ficialné, paralelné a je i dnes vyra-
zem opozice - nyni opozice vUci
soudobému kulturnimu konzumu.
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Josef Mlejnek (*1946)
Autor je basnik, literarni a divadelni kritik,
prekladatel polské a francouzskeé literatury.

Vrcholna inscenace Divadla U stolu

Petr Oslzly ve smutecni feci pfi lou-
¢eni s FrantiSkem Derflerem ocenil
dvacetileti jeho prace s Divadlem

U stolu jako jeden z vrcholl ¢es-
kého divadelniho minimalismu

-k tomu Ize jen doplnit rub této
mince, snahu s minimem prostred-
ku a prostoru dosahnout maximalni
koncentrace vyrazu. V souvislosti se
souc¢asnym ces-
kym divadlem se
mi ¢asto vybavuje
obraz z jednoho
divadelniho pred-
staveni ze za¢atku
devadesatych let: oSkubané a vy-
kuchané kure vedené na snlirkach
jako loutka, jehoz ,,vzneSenou”
tanecni chuzi po scéné doprovazeji
tény Beethovenovy Ody na radost.
Vysméch? Vyskleb? Obraz mohl
mit silu pfimo zdrcuijici, ale kufeci
danse macabre ramcoval, nemy-
lim-li se, jen komunalni satiru na
spolec¢enské poméry v zemi. Nikdy
neni marné ¢lovéku bez obalu uka-
zat, ,Eemu se podoba ve své veli-
kosti” (Ladislav Klima), a klimovsky
ex abrupto roz¢efit poklidné vody
obc¢ansky usedlého obstaravaciho
zivota. Je jen otazka, je-li Skleb

a vysméch poslednim slovem - a to
i pro divadlo. Divadlo U stolu pred-
stavovalo vzdy svym zpusobem
alternativu k tomuto pfistupu, jsouc
si védomo, Ze ony poklidné vody Ize
rozCefit také jinak. FrantiSek Derfler
v jednom z rozhovor( vyslovné
prohlasil, ze se skrze divadlo snazi
nalézt odpovéd'na otazku, odkud
prichazime, kam jdeme, kdo jsme:
.V pribézich, po kterych sahame,
se snazime, byt'jde o pfibehy tra-
gické, hledat katarzi, ocisténi. Na

KRAL

konci by nemél byt zmar, pritakani
nicoté. Byl bych rad, kdyby v adhrnu
prace tohoto divadla bylo toto citit.
Vybavuji se mi slova z Faulknerovy
feci pfi prejimani Nobelovy ceny, ze
ukolem spisovatele je pozdvihovat
lidska srdce. A Faulkner je vyprave-
¢em tragickych piibéhu.” Frantisek
Derfler z tohoto pojeti poslani di-
vadla nikdy neslevil.
Na podporu svého
vyjadreni by mohl
ocitovat vers svého
oblibeného basnika
Czestawa Mitosze:
,KdyZ uz mam byt Samanem,
musim provadét své ritualy trochu
vyS$ a ne niz, nez naléza se ¢lovék.”
Divadlo U stolu prodélalo postup-
ny vyvoj od vyrazného scénického
¢teni k uchopeni velmi naroénych
dramatickych Gtvar(, jakym byl
napfiklad Wieseltiv Samhorodsky
proces (2008). Derflerova prace
u divadla byla v poslednich deseti
letech limitovana vaznym onemoc-
nénim, presto dokazal pripravit
nékolik mimoradnych predstaveni.
Vice nez hodinovy obraz Zivota
a dila Francoise Villona Ted’'na krk
opratku ti vési (2011) nemél ambici
ucCinit sttedovékého basnika nasim
souc¢asnikem - to by ani nebylo pri-
li§ puvodni nebo obtizné. Dokazal
vSak ucinit divaky Villonovymi
soucasniky tim, ze jim zjevil zivy
nerv jeho spirituality. Milan Uhde
se o Divadle U stolu vyjadril vtom
smyslu, Ze jde o ,divadlo véfici”.
V pfipadé inscenaci stézejniho
dramatu Eugena lonesca Kral umira
(premiéra 2013) Slo tuto charakte-
ristiku rozsitit a o Divadle U stolu
mluvit jako o ,divadle smyslu”.
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Derfler se lonescovou hrou zabyval
ve svych Uvahach a predstavach
hodné dlouho. Stalou obtiz Divadla
U stolu vSak predstavuje skutec-
nost, ze kazda inscenace byla za-
visla na tom, jaci se v ni mohou sejit
herci z riznych brnénskych divadel.
Rezisér v§ak mél pfi vybéru pred-
stavitell jednotlivych postav krom
neomylné Stastné ruky také stésti

v pfiznivé konstelaci na brnénskych
scénach a mohl uplatnit svuj vyraz-
ny rukopis pfi vykladu textu pravé
po duchu a po smyslu. Nic nebylo
tfeba dochucovat, vylepSovat nebo
tzv. aktualizovat — stacilo zUstat
vérny zakladnimu poslani dila.

K tomu je tfeba zdanlivé mali¢kosti,
a tou je uméni toto poslani nezistné
nahlédnout, vystihnout je a slouzit
povazuji za ztratu ¢asu.

VSichni zijeme své zivoty podob-
né jako lonescuv kral - jako kdyby
nad nimi nemélo zapadnout slunce.
Nahle stojime tvari v tvar smrti, ocita-
me se v mezni, stropni situaci, v niz
v§echno taje, smazavaji se rozdily,
pocty i vzdalenosti.

Na jedné strané
mame pét chvalu

svéta, dokonce védecky sporadany.
Pronasi své sentence s lehce samo-
libé ironickou lehkosti. Ve Ize prece
predpokladat a stanovit piedem. Ze
je naprosto nepravdépodobné, ze by
se Saturn nékdy srazil s Jupiterem?
Ale metafyzicky to vylou¢eno neni
— a proc by si v perspektivé smrti
nemély byt rovny i vSechny prav-
dépodobnosti? Kde jsou ministfi?
Sli na ryby a utopili se. Grotesknost
lidské velikosti a bidy jen podtrhuji
hlaseni Straze o tom, co déla Jeho
Velicenstvo - vystoupeni Cyrila
Drozdy v roli Skrholovitého vojaka
v oSuntéle neforemném , stejnokroji”
pak vrcholi vyétem vSech nebe-
tyénych Kralovych zasluh. Zvlastni
nechapavost, ale i Gtrpnost svéta
prostych lidi dojemné a s jemnym
humorem zpodobila Marie Durnova
v roli kralovy hospodyné. Pfimo jako
kontrapunkt k odleh¢ujicim mistiim
plsobi psalmodické vzyvani - za-
fikavani pri dialozich provazejicich
Kralovo postupné nofeni se do smirti.
V roli mladsi kralovny Marie alternuji
Lucie Andélova (roz. Schneiderova)
A slvetou Austovou:

» tou .
prvni, lyricky vroucna,
‘ prociténg;jsi i pre-
existence, na druhé J- — svedcivejsi, druha
strané musime spis rozmazlené se-

neslavné sklapnout

kufry. Od usvitu déjin, od prvniho
lidského kroku reflexe nam sedi tato
skute¢énost za krkem. Viktor Skala se
objevil v celé fadé Derflerovych ins-
cenaci. V roli Krale Bérangera |. obdi-
vuhodné zvladl vséechny ,lidské, pri-
lis lidské” polohy nasi velikosti i bidy.
Slysime hlas, ktery nesnasi odpor,
hlas slabnouci i hlas détinského
vzdoru a Skemravé malomyslnosti.
Vidime i pravodni gesta, prechody
a promény nalad v pribéhu jediné
vtefiny. Scénu tvofi trinni sal pomy-
sIného kralovského palace, ale trin
je stara zelezna postel postavena

na vysku a konstrukce z zeleznych
trubek. V zavéru Kral preseda z trinu
na invalidni vozik. Na kfeslech pro
obe kralovny vpravo a vlevo se
hodné podepsal zub ¢asu. Vse

je prozatimni; co jesté pred chvili
platilo, prestava platit. Béznost az
vSednost absurdity vystizné zpfi-
tomnuje Jan Mazak v roli dozoru-
jiciho Lékare, ktery ma na starosti
Kralav sporadany odchod z tohoto

bestredna. Kralovna
Markéta v podani Heleny Cermakové
je mentorujici a respekt vzbuzujici
.cernavdova”, ale také Kralova pru-
vodkyné a pfevoznice. Kam Ze ho
ma prevézt? Do podsvéti, do raje?
Spise jej vede k ur¢itému krucialni-
mu bodu X, za kterym ztracime svuj
zivot. (Musime jej ztratit, abychom jej
nalezli.) O tom, zdali jsme jej znovu
nalezli, vSak uz nam samotnym
neni dovoleno zpravit nikoho z lidi.
Rozmazavaji-li se kontury svéta, ne-
rozmazava se jazyk, ten zUstava az
do konce presny. Po zhlédnuti pfed-
staveni v divadelnim sklepeni v nas
jesté po nékolik dni rezonuje vykrik
Viktora Skaly v kralovské hlavni roli:
.Pro¢ musim umfit, kdyz jsem se
narodil?” Smysl se nam v lonescové
hfe samoziejmé nepredklada jako
hotova véc, ani pred nami nelezi ka-
talog ,nékolika moznosti” si vybrat.
Jenom se v naSem navyklém béhu
a jistotach, objevi trhlina, ktera nas
tazani po smyslu otevira. Budeme ji
opét a znovu hlusinou?*

* Inscenaci lonescova dramatu Kral umira povazuiji za vyvrcholeni Derflerovy rezijni prace v Divadle
U stolu a svym zplisobem za jeho odkaz. Moje recenze vysla v roce 2013 v brnénskeé revui Kontexty,

pro CEDIT jsem ji prepracoval a aktualizoval.
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Pratelskym a srozumitelnym ja-
zykem hovofi encyklika Laudato
si’ papeze FrantiSka s podtitulem
O péci o spoleé¢ny domov. Rukopis
vySel v roce 2015 a stale si udr-
Zuje svou naléhavost i pozitivné
aktivizujici energii. Hrozici klima-
ticky rozvrat, ktery ¢asto bolestné
otfasa mysli vSech, ktefi o ném
premysleji, je vtomto textu cha-
pan jako pfilezitost k riznorodym
formam konani dobra. Osobnost
papeze, ktery si vzal jméno pa-
trona ekologie, se tak spolu s du-
chovni tradici nejvétsi kfestanské
instituce stavi proti beznadéji
a zoufalstvi z pfichazejici katastro-
fy. Encyklika vybizi k ekologické
konverzi, ktera se s konverzi kfes-
tanskou nevylucuje, ale zaroven
ji ani nepfedpoklada jako nezbyt-
nost. Papez FrantiSek tak presné
pojmenovava nejniternéjsi rozmér
vyzvy, kterou zména klimatu pfi-
nasi. V jadru jde totiz o proménu
duchovnosti ¢lovéka a aktivizaci
jeho schopnosti viry, jez mlze vést
k péci o planetu jako o spole¢ny
domov vSech zivych bytosti.

Tim, ze papez FrantiSek promys-
Ii duchovni a transformaéni rozmér
zmény klimatu, prekracuje jeji
uzké vymezeni coby environmen-
talniho, politického ¢i technického
jeho textu univerzalita jim pro-
sazované duchovnosti. Nejvyssi
predstavitel katolické cirkve vybizi
ke konverzi, kterd neni nutné spo-
jena s nabozenstvim, které zastu-
puje, a kterou tak mlze podstoupit
kazdy. Zda se to byt dobra zprava
(pGvodni vyznam slova evangeli-
um) pro lidstvo 21. stoleti, nebot’
mame moznost vidét priklad

mocného muze, ktery se nesnazi
o rozSifeni moci a vlivu sebe ¢€i
Své organizace, ale ktery se ze své
pozice snazi prospét vsem lidem.
Cesky preklad je stejné jako
dalSi jazykové verze Laudato
si’ volné dostupny na internetu.
Otiskujeme zde uryvky z druhého,
jazykové a odborné revidovaného
vydani, které vydalo v roce 2018
prazské nakladatelstvi Paulinky.

Papez FrantiSek: Laudato si’ papezZe Frantiska
O péci o spole¢ny domov

Technologie, kreativita a moc

102 Lidstvo vstoupilo do nové éry, v niz
nés moc technologie ptivedla na kiizovat-
ku. Jsme dédici dvou staleti enormnich
zmén: parni stroj, Zeleznice, telegraf,
elektfina, automobil, letadlo, chemicky
primysl, moderni medicina, informatika
a v neddavné dobé digitdlni revoluce, ro-
botika, biotechnologie a nanotechnologie.
Je sprdvné mit radost z tohoto pokroku
anadchnout se pro Siroké moznosti, které
se pred ndmi témito neustalymi novinkami
oteviraji, protoZe ,,véda a technologie jsou
obdivuhodnym produktem lidské kreati-
vity, ktera je darem Bozim*. Lidsky rod
umi transformovat piirodu, aby ji vyuZzi-
val. Tim je charakteristicky jiz od poc¢dtku
atechnika ,,je vyrazem usili lidského ducha
o postupné prekondvani materidlnich ome-
zeni*. Technika vylepsila nes¢etné nedo-
statky, které suZzovaly a omezovaly lidskou
bytost. Pokroku, kterého bylo dosaZeno
zejména v medicing, strojirenstvi a komu-
nikaci, neni mozné si nevazit a nedéko-
vat za néj. A jak neuznat v§echno to usili
mnoha védci a technikd, ktef{ vypracovali
alternativy udrzitelného rozvoje?

Kulturni ekologie

144 Konzumistickd vize lidské bytosti, ktera je podporovana soukolim nyné&jsi glo-
balizované ekonomie, vede ke stirani kulturnich rozdili a k redukci nesmirné kulturni
rozmanitosti, kterd je pokladem lidstva. Domnivat se proto, Ze vSechny tézkosti vytesi
uniformni normy ¢i technické zasahy, vede k opomijeni slozitosti mistnich problematik,
jez vyzaduji aktivni tcast obyvatel. Nové rodici se procesy nelze vZdy zahrnout do
modeld stanovenych zvnéjsku, nybrz do téch, které pochdzeji ze samotné mistni kultury.
Tak jako je flexibilni Zivot a svét, musi byt flexibilni a dynamicka také péce o svét. Cisté
technickym feSenim hrozi, Ze se budou zabyvat pouze pfiznaky, které neodpovidaji
tém nejhlub$im problémim. Je nezbytné osvojit si perspektivu prav narodd a kultur
a pochopit, Ze rozvoj socidlni skupiny pfedpokldda historicky proces uvnitf ur¢itého
kulturniho kontextu a vyZzaduje stilou angazovanost mistnich socidlnich Cinitelti na
zdkladé jejich vlastni kultury. Ani pojem kvality Zivota nelze vnucovat. Musi byt po-
chopen uvnitf svéta symbold a zvyklosti vlastnich kazdé lidské skupiné.
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Matyas Dlab (*1987)
umeélecky $éf Terénu

Lukas Jiticka (*1979)
dramaturg Terénu

Terén je novym zazemim pro
soucasné performativni uméni.
Pusobi vedle repertoarovych
divadel Husa na provazku
a HaDivadla jako treti scéna
Centra experimentalniho diva-
dla. Nabizi celoroéni program,
v ramci néhoz bude uvadét rizné
projekty a produkce vykracujici
od divadla smérem k Sifeji pojaté
performativni kulture. Jeho vznik
je umoznén personalnim restar-
tem CEDu a v souvislosti s ukon-
¢enim ¢innosti Divadla U stolu.
Cilem kolektivu Terén je vytvo-
fit dlouhodobé zazemi pro vznik
naroc¢nych, specifickych dél
performativniho uméni. Nase role
je predné dramaturgicka a pro-
dukéni, snazime se vytvorit pro-
stredi, které je oteviené lokalnim,
mimobrnénskym a zahrani¢nim
tvarcum. Terén se neprofiluje
primarné jako opozice ¢inoherni

estetiky, jako prostor pro uvadéni
minoritnich divadelnich Zanru,
ani jako uzaviena podpora zaci-
najicich tvlarcud. Neodmita zadné
formy a pristupy. Profiluje se jako
komplexni snaha o zmény trajek-
torii i vektorl v samotném uva-
zovani o performativnim umeéni
ve vicedruhovém a nadzanrovém
smyslu. Zaroven nas pritahuje
moznost detailniho prizkumu
zdanlivé probadanych umélec-
kych oblasti, tedy opery, ¢inohry,
inscenaci pro déti ad.

Terén vznika jako zcela nova
platforma v komplementarnim
vztahu k ¢innosti Husy na pro-
vazku a HaDivadla a k celkovému
kulturnimu kontextu Brna. Jeho
vychodiska stoji na fundamen-
talnim tazani se po identité dél
performativniho umeéni a institu-
ci, v jejichz produkénim zazemi
tato dila vznikaji. Smyslem ¢&in-
nosti Terénu je rozvijeni moznych
forem dialogu mezi tvlrci a pub-
likem s pozornosti k provéfovani
svého vlastniho pfistupu jako

iniciatorl této komunikace, tec
s pozornosti k obecnému kon-
textu pozitivnich i negativnich
limita a dalSich formativnich
podminek vzniku dél performa
tivniho uméni, jako jsou stabilr
herecky soubor, staly prostor,
nutnost dilo prostfrednictvim
predstaveni stale znovu rekon
struovat, standardizovana dob
pripravy a dalsi. Snahou Teréni
je tyto podminky redefinovat -
rozvijet rozmanité pristupy tvo
ve smyslu flexibilni délky pfipr
zapojovani rozmanitych komu
v podobé spoluautoru projeki!
dehierarchizovaného typu prac
¢i vyuzivani specifickych prost
méstské krajiny.

Programové tézisté Terénu
tvofi uvadéni vliastnich projek-
tu rizné produkéni naroénosti,
které jsou namisto vlastniho
souboru zajist'ovany hostujicin
autory, divadelnimi skupinami
a umeéleckymi kolektivy. V téct
divadelnich i pfesahovych pro
jektech chceme kombinovat d
zakladni formaty spoluprace -

rezidenc¢ni (dels$i doba priprav:
soustfedéna souborova prace,
reprizy a hostovani) a projek-
tovy (jednorazové intervence,
akce, spontannéjsi projevy, kite
mohou nabyvat povahy vytvar
nych performanci, hudebnich
akci atd.). Vyznamnou soucast
programu Terénu bude dale uy
déni hostujicich divadelnich p
dukci a dél z jinych uméleckyc
oblasti, které se vyjadruji inspi
tivnim performativnim jazyken
Zajima nas budovani identity
zazemi pro soucasné perform:
tivni uméni, ktera se spisSe vy
ka jednoté, stalosti a opakovar
Identity, jiz definuje absence s
|ého prostoru, souboru i jedno
ného uméleckého profilu a kte
dava prostor riznorodé uméle
ké tvorbé. Zajimaji nas samotn
meze toho, ¢im je v sou€asné
dobé divadlo a performance.
Snazime se je vnimat Siteji, tec
nikoliv pouze jako estetizovans
a plné prokomponované lidske
projevy. Pro svou dramaturgii
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otfebujeme primarné diva-
i prostor, ale ani teatrologic-
)ojmovy aparat. Soustfedime
1a prazkum moznosti rozvijeni
krétniho média nebo umé-
& formy a ohledavani moz-
ti, jak jejich potencial rozvijet,
covat, pfeskupovat. Fakt, ze
yohybujeme nad konkrétni-
categoriemi médii a zanru
iceme predstavit svou praci
znych rychlostech a moz-
tech trvani, uméleckych
nach a s rizné velkou stopou
spolec¢enské a umélecké
ktury Brna i jinych mést, zna-
na jediné - performativita je
jedna a mlze se projevovat
né dobfe v divadelnim sale
) i v malbé ¢i elektronické, ale
isické hudbé& nebo na narozi
d feznictvim ve tfi hodiny
oledne. Neni hlavni vyspou
1dla, je mnohem S$irSi a ovlada
cele.
tézejnim vychodiskem ¢€in-
ti Terénu je uasili vytvorit struk-
pro vznik takovych dél, za
ymi stoji suverénni autorské

evyjadreni bez ohledu na
>mé umélcu. Slouzi pro au-
kou tvorbu, ktera si zvolila
‘tni dGvod a potrebu existen-
) ktera se nerealizuje setr-
né. Terén chce kontinualné
1Sovat estetickou a ideovou
nokulturu, nazorové bezpeci
olaci spole¢enskych vrstev
ymunit.

rakticky nazev Terén odkazu-
uvazovani o domaci scéné
liv v kontextu jedné budovy,
k cilené praci s méstem.

ové nazev Terén odkazuje
>hybu po ztizeném, nerov-

1, nestabilnim, strukturova-
1, ale i chaotickém povrchu.
vizi nikoliv hladkou a ¢itelnou
maturgii, ale spise dramatur-
bInou tektonickych zlomu,
rut a pfekazek. Dramaturgii
Irovni komponovanych fad
“enaci, projektd a udalosti
1ledavani moznych per-

ktiv, roli nebo zazitk( diva-
Primarné nas laka pout'po
ménlivé a pohyblivé krajiné

i s moznosti vstupu do slepych
ulicek, jez je nezbytné probadat.
Risk a riziko jsou soucasti profilu
Terénu, nebot'o ném uvazujeme
jako o prostoru, v némz se rodi
noveé organismy.

Terén svou ¢innost zahaji
tydennim cyklem s nazvem
Terénni uprava. V ni predstavi
vétsinu trajektorii svého profilu,
které charakterizuje vykracovani
od divadelnich praktik smérem
k performance, hudba, insta-
lace a hledani mezidruhovych
a nadzanrovych spoju i predél
téchto oblasti. V avodnim tydnu
tak nabidne sérii experimental-
nich improvizovanych, noiso-
vych, ale i zcela minimalisticky
strohych a kiehkych koncertl
(Elia Moretti, Martin Janicek,
Roman Radkovi¢ Collective,
1Q+1, Otomo Yoshihide) i pred-
staveni argentinského kolektivu
TRRUEN O, ktery se zamértuje
na soucasnou klubovou hudbu.
Ve spolupraci s Moravskym
podzimem bude uvedena sveé-
tova premiéra scénické verze

plvodné rozhlasové kompozice
Oidipus Bohuslava Martinu v rezii
Marka Thera. A vystoupi zde
jedni z nejvlivnéjsich tvarcu po-
stdramatického a technologické-
ho divadla s pfesahem k filmové-
mu jazyku - soubor Gob Squad
s predstavenim konfrontujicim se
pfimo s brnénskym prostredim.
Na zavér tohoto tydne nabidne-
me divadelni a hudebni program
s divadelnimi a vytvarnymi dilna-
mi pro rodiny s nazvem Terénak.
V fijnu a listopadu bude na-
sledovat Ctvefrice jedinec¢nych
a pouze jedenkrat uvedenych
projektt v ramci série rychlych
pocinli na pomezi vytvarné
a performativni akce a instalace
s nazvem Nové sady. Zde se
predstavi irsky rezisér Wayne
Jordan, kolektiv RFK, Andreas
Gajdosik a umélecka skupina
Rafani. Na konci listopadu uve-
deme premiéru projektu v pro-
stfedi virtualni reality Insider
mexické multimedialni umélkyné
Cristiny Maldonado.

Terén
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Jde o volnou fadu ¢i volnou sérii
umeéleckych projektu, které Ize
tézko definovat jako Cisté divadel-
ni nebo performativni dila. Nové
sady jsou cyklus, ktery dovoluje
uvadét projekty pojimajici perfor-
mativitu mnohem §ir§im zpUso-
bem, z jinych ahltu pohledu nez
jen z divadelniho.

Leto$ni podzim chapeme v Terénu
jako ustalujici etapu, béhem které
bychom radi seznamili publikum
s tim, k Eemu smérujeme. Umim
si predstavit, Ze pro velkou ¢ast
lidi mGze byt profil Terénu nejasny.
Nicméné nejasnost je ur€itym vy-
chodiskem nasi ¢innosti. A spise,
nez nejasnost je to mozna bytost-
na rozmanitost a nepravidelnost.
Na festival Terénni Gprava, ktery
Ize chapat jako koncentrovanou
prehlidku budouciho smérovani
platformy, navazuje prvni série
Novych sad. Zamérné sklonuiji
Novych sad, a ne Novych sad,
ackoliv je jasné, ze si vypljcujeme
nazev jedné z ulic mésta Brna.
Slovo sady preklapime do vyzna-
mu slova ,série” ¢i ,fada”. V nazvu
tedy zlistava to ,nové” jako néco
nestalého, proménlivého a slovo
.Sada” ve vyznamu prubézné
fady. Nové sady uvedeme v pru-
béhu fijna, listopadu a prosince
jako ¢tyrdilny blok. Chceme, aby
vznikla mezi dily navaznost, bude
mozné je vhimat ve vzajemném
kontextu. Od roku 2020 se pak
Nové sady preklenou do priibéz-
né, volné série vystupl. Budou
uvadény zhruba jednou za mésic
po cely kalendarni rok bez ohle-
du na divadelni prazdniny. Jsme
pripraveni realizovat vrcholovou
produkci roku klidné na prelomu
cervence a srpna.

Ve formulaci vychodisek Terénu
obecné zac¢iname od komplex-
néjsSiho pohledu na umélecky
kontext, na pozitivni a negativni
podminky a limity ur€ujici vznik
performativniho dila. Nové sady
dramaturgicky vychazeji z uvédo-
méni tohoto kontextu a snazi se
vytvorit na institucionalni arovni
prostor, ktery je schopny pod-
minky vzniku dila nové formovat

a definovat. Vychodiskem Novy
sad je tedy preklenovat limity,
které vznik performativniho dila
obvykle provazi.

Uvazujeme nad dily jako nad
projekty, které se mohou sklade
formativni dilo, v ramci kterého
se setkavaji zivi lidé. Mame vsal
v planu rozruSovat hranice toho
¢im je zivé uméni definovano.
Jednou z naSich zakladnich ide
je dat tvarctim prilezitost media
svobody. Zakladem je sice tvorl
Zivého umeéni, kde se setkavaiji -
lidé v ¢ase a prostoru, ale tvlirc
maji moznost se vyjadrit i pro-
stfednictvim médii, které toto sj
lecné sdileni postradaji. Je tedy
mozné, ze budou vznikat svéby
umeélecke tvary a struktury. Proj
se muze napftiklad skladat z per
formativni a instalacni vrstvy.

Z hlediska této perspektivy mi
dava smysl hovofit o dilech, uve
denych v Novych sadach, spise
jako o projektech nez jako o ins
nacich nebo performancich.

Na podzim se v Novych sada
objevi Wayne Jordan, irsky diva
delnik, ktery momentalné pusol
na Katedfe alternativniho a lout
kového divadla na DAMU jako
student magisterského progran
Directing Deviced and Object
Theater. Nase spoluprace probi
ha tak, ze Wayne nam prubézné
predstavuje vychodiska svého
projektu a své pozadavky a my
néj pfipravujeme portfolio pro-
storu, které by pro projekt mohl
byt vhodné. Pravidelné se vyda
vame na obhlidkové cesty Brne
hledame vyuzitelné prostory,
zvazujeme jejich fyzické a konte
tové kvality, vyjednavame s jejic
provozovateli.

Druhym letoSnim projektem
je instalace a akce ekumenicko
-feministického uskupeni RFK.
Spolecné realizujeme projekt,
ktery pfekonava bézna vychodi:
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formativni tvorby svou speci-
ou ¢asovosti. Instalace bude
1zena do vefejného prostoru
ide trvat nékolik dni. Jedna

) intervenci do centra mésta,
>MmZ vznikne novy autonomni
stor okupovany performery.
mci tohoto projektu uvazuje-
o hledani prostoru opaénym
sobem, hledame v méstském
storu skuliny, v nichz by bylo
’né vybudovat néco dosud ne-
tujiciho. V ramci mésta vytvo-
> autonomni nové zbudovany
stor. Je to v podstaté opacné
zovani o verejném prostoru.
‘eti projekt vznika ve spolupra-
Andreasem Gajdosikem, ktery
bsolventem brnénské FavU
tos byl nominovan na Cenu
Ificha Chalupeckého. Podobné
) RFK pracuje s ¢asovosti.

na se také o nekolikadenni
ekt, ktery intervenuje verejny
stor, ale rozdil spociva v tom,
evytvari nové autonomni pro-
di, ale vyuziva specifickou ¢a-
rostorovy kontext mésta Brna.
10ci strategii imitace a mimikry
hava na pudorysu ikonického
stského koloritu vzniknout novy
rezly tvar.

aSe posledni podzimni spolu-
e vramci Novych sad probi-
; uméleckou skupinou Rafani,
je kolektiv vytvarniku a per-
neru, ktefi se fadu let pohybuji
néleckém prostredi s inter-
Jialnim spiritem. Pracujeme
mi na projektu, ktery bude
ozdil od tfech pfedchozich
instalovany do klasického
1delniho salu. Ten vSak bude
Inén obsahem, ktery presahu-
ranice toho, co v divadelnim

: obvykle byva uvadéno.
kazdém z jmenovanych pro-

U se zachazi s méstem a s pfi-
)y nejen k vefejnému prostoru
1€ odliSnym zpusobem. To, co

i spole€né, je ohledavani struk-
néceho nestabilniho, neusta-
:ho, chaotického, coz vlastné
rakterizuje Terén obecné.

a to bych struéné odpovédél
ak, ze idea Terénu neprameni
dné konkrétni inspirace ani

inicia¢ni pohnutky. Navazujeme
na nasi vlastni dosavadni tvorbu,
ktera je vyrazné rozkrocena mezi
vice oblasti, navazujeme na nase
jiz realizované projekty, které kom-
binovaly rizna tviréi vychodiska,
a navazujeme i na osobni odvahu
riznych umeéleckych kolektivu i in-
dividualnich dramaturgt, promo-
téru a kuratoru, ktefi jsou schopni
opoustét druhové a zanrové klece
a prinaset do obecné umélecké
komunikace nové impulsy.

Publikum nemame nijak vyhra-
néné a ani se neobracime vyhrad-
né na divadelni publikum. Jednou
z naSich misi je zlomit uvazovani
o tom, ze divadelni produkce je
navstévovana vyhradné divadel-
nim publikem. Nové sady maji
potencial oslovit lidi z riznych
komunit uz jen svym medialnim
rozpétim. Navic tim, Ze Terén stoji
na vysostné autorské komunikaci,
objevuji se v ném i autofri, ktefi
uvazuji nad uméleckou tvorbou
jako nad prostorem, ktery zveda
diskuzi, zaujima urcité stanovisko,
propujcuje hlas lidem, ktefi tento
prostor nemaji. Troufam si fici,
ze touto komunikaci konkrétnich
témat a diskuzi je mozné prekonat
ustalené izolované vztahy mezi
spole¢enskymi vrstvami nebo ko-
munitami. | z toho didvodu mame
snahu oslovit Novymi sadami lidi
mimo uméleckou ¢i tradic¢ni di-
vackou komunitu.

Nové sady






Pro mé inter-
disciplinarni prace vytvari cerné
diry a multidimenzionalni zpétnou
vazbu mezi prvky, které pouzivam.
Napiiklad v albu devoiced pracuji
s hlasem, performanci a matema-
tickou informatikou (pocitacovou
védou). Jednotlivé prostredky
rozdéluji, dokud je Ize rozbijet,

a nasledné je znovu sjednocuji do
néceho, co ma vsechny materialni
a diskurzivni aspekty hlasu, perfor-
mance a pocitacové hudby, ale za-
roven bylo béhem tvlréiho procesu
poznamenano néc¢im zvlastnim.

Z hlediska sou¢asné situace je pro
me ona zvlastnost hlavnim palivem
pro budovani a tvoreni novych veéci.
Dnesni politiku silné ovliviuje fakt,
Ze jsou vSechny elementy reality in-
terdisciplinarné propojeny do kom-
plexnich biotechnickych / human
artificial prostfedi. Abychom se
mohli k t€mto prostfedim vztahovat,
potfebujeme takovou etiku a este-
tiku, které budou rovnéz pracovat

s interdisciplinarnimi pristupy.

Ve své tvorbé se vyjadriuji
ruznymi uméleckymi jazyky. Nyni
napriklad vytvarim robotické sochy.
Také rada natacim a stfiham videa
pro své skladby; vytvarim kolaze,
jez vizualné reprezentuji hudbu,
kterou skladam. A stale hledam
nové cesty, jak propojit rozdilné
uméleckeé techniky s vécmi, které
citim, o nichz uvazuji atd. Je to
druh konstantniho exorcismu Ci
kritiky. Umozriuje mi to také spatfit,
Ze skladba s vaznymi frekvencemi
a komplexnimi texturami se snad
muze podobat visceralni a organic-
ké sose, kterou pravé vytvarim.

VSechny mé umélecké aktivity
jsou propojeny, jedna prechazi do
druhé. Nemohu je oddélovat. V sou-
Casnosti se mé aktivity a zkuSenosti
zakladaji na hudbé a zvuku. Kdyz
v pocitaci skladam nebo designuji
zvuky, propojuji je s barvou, tvary
a pohybem. Kdyz hraji na bici, zaro-
ven tan¢im.

Upfimné jsem si jako dité
dlouho myslela, ze kdyz budu mit

rada moc véci, tak to bude Spatn:
Myslela jsem si, Ze bez koncentre
na jedinou véc se nebudu moci ¢
niceho ponorit.

Ale ¢asem jsem to zacala vide
pozitivné. Fakt, Ze je kazda disci-
plina propojena s jinou a ze spolt
komunikuji a generuji nové vazby
a jazyky, je néco vzacného.

Byt schopna jako umélkyné sd
lovat svou vizi skrze rtizné discip!
prinasi spoustu moznosti a vytva
silnéjsi uc¢inek. Prave ted’zac¢inan
projekt zaméreny na design oble
¢eni, ktery sjednocuje mou praci
designérky a stylistky, mé malby,
ilustrace a texty s mou hudbou,
formanci a instalaci.

Nachazim se v okamziku, kdy
vidim svou praci umélkyné jako
krasnou pfiSeru formovanou zvulk
texturami, barvami a pohyby.
VSechno je soucasti vSeho a je tc
proces nekone¢né promeény. Je t
mutantska prisSera.

Trrueno je dost velke
V ramci platformy koexistuje deset
projektl a Castokrat se spojuje jed:
s druhym. Trrueno se organizuje sa
jako anarchistické hnuti, vedené
a pohanéné tim, co kazdy ¢len vklz
do svého osobniho projektu a do
projektl ostatnich. VSichni jsme tal
trochu neklidni a zvédavi, a diky to
se Trrueno rozrista do rdznych sm
umeni a do argentinské politické
a socialni scény.

Posledni ¢tyfi roky mame extrén
né neoliberalni vliadu, ktera neusta
redukuje rozpocet v kulture, vzdéls
a mediciné. Spousta mist, kde jsm
hostovali nebo organizovali nase
udalosti, se zavira nebo je zavirana
Vladne myslenka ,prenosu kulturn
udalosti do mainstreamovych klub
a myslenka ,jistého byznysu” pro
noc¢ni monopol.

Nase publikum v Buenos Aires
trochu disidentské, sklada se z lidi,
ktefi obecné nechtéji byt soucasti
mainstreamu ¢i nav§tévovat main-
streamové kluby. Nejen ze strachu
z diskriminace, ale také kvuli véem
Lpravidlim”, ktera s sebou nese ko
vence ,jit na party” (nasili ochrank
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kolektivni otazky pro ¢leny argentinského
, ktefi vystoupi v ramci

lektivu
alu Terénni Uprava
Jakub Liska

'0 na vstup, diskriminace véeho
U, sexualni obtéZovani atd.).
abizime néco uplné jiného. A to
bou nese vymezeni se proti
ciplim konzumu. Nec¢ekame, ze
1Simi vystoupenimi vydélame

ize, ale ze pro nase publikum vy-
ime unikatni prostor experimentu
bavy.

Nikdy jsem ne-
>oval sam, loni to bylo poprvé,
jsem vydal sélové projekty, a to
/& v ramci Trruena. Nebylo by to
né bez prace a pomoci ostatnich
U skupiny. Pro mé je vzdy na
1im misté socialni aspekt uméni.
spolu je nejdulezitéjsi. Nemam
eti, jak Trrueno funguje. Vzdycky,
’ UZ jsem na néco prisel, vsechno
ned zase zménilo.
rgentina ma malou experimental-
~énu, vSichni se tu zname. Mluvit
Ibliku vlastné znamena aplikovat
Iruhé lidi vlastni koncept. A to

velmi podivny. Je snadné vytvorit si
zjednodusenou verzi lidu a milovat ji
¢i nenavidét. Ale ja doufam, ze nase
publikum se zjednodusit neda.

Nase organizace se trochu
méni. Vétsina ¢lenl Zije v Buenos
Aires, ja s Tati Qeei jsme se prestého-
valy do Berlina. A dalSi dva ¢lenove,
Bungalovv a Ro Stambuk, se sem ted"
také pravé stéhuiji, takze Trrueno tu

Jsme velmi nad$eni z moznosti pfi-
nést nasi produkci do Evropy. Zaroven
ale samoziejmé chceme pokracovat
s ¢innosti v Argentiné.

A k naSemu publiku: jsou to fre-
aks a citlivi lidé jako my. Lidé, ktefi
neziji podle Sablon, ale ktefi dekon-
struuji Sablony zanru, hudby, umeéni,
designu, svéta. Lidé, ktefi nejsou
predvidatelni, ktefi prekvapuji a ne-
chavaji se prekvapit. Nase publikum
je rozhodné slozeno z prekrasnych
mutantskych pfiser. <3

TRRUENO



Jozef Cseres (*1961)

Prednasi estetiku a filozofii uméni na Masarykové
univerzité v Brné. Je autorem nékolika knih a mnoz-
stvi studii, ¢lanky a prekladu.
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S hudbou Otoma Yoshihide jsem

se hloubéji seznamil po roce 1995,
poté, co si ho do Bratislavy jako
spoluhrace privedl mij oblibenec
Jon Rose. Do té doby jsem Otoma
znal pouze ze dvou alb Ground Zero,
souboru, jejz v roce 1990 zalozil

a diky kterému vesel zakratko do
svetového povedomi jako radikalni
a hereticky ,,noisemaker” z Tokia. Uz
tehdy v Bratislavé jsem vytusil, jaky
explosivni potencial nachazeji, od-
haluji a zahaluji jeho ruce a um mezi
drazky vinylu, pod talifem gramofo-
nu a mimo struny kytary. A predtu-
cha mne nezklamala. Stacilo nékolik
dalsich setkani, rozhovor(, koncertt
a nahravek a ja, fascinovan pluralitni
estetikou a zni€ujici nadprodukci
decentniho, pfesmiru skromného
chlapka, jsem podlehl kouzlu ne-
znamého, tajemného a hlavné ne-
snadné artikulovatelného. Kone¢né
jsem objevil generaéné blizkého
hudebnika ,z jiného svéta” (resp. ,ji-
nych svét”). Jeho nekonvenéni my-
Sleni, odzbrojujici nadhled a humor,
0 némz jsem nebyl presvédcéen,
zdali vibec (vzhledem k prevladaji-
cimu klisé, ze japonska tradice néco
takové nepoznd) humorem je, kore-
spondovaly s aktualnimi filosoficky-
mi a estetickymi koncepty, s jakymi
jsem se tehdy, coby zacinajici aka-
demik, vyrovnaval. Dnes, po vice nez
dvaceti letech, muzu s jistotou fict,
ze Otomo Yoshihide patfi k tém malu
umélcum, kterym vdécim za to, ze
jsem ve své humanitnévedné kariére
nadobro rezignoval na rigidni struk-
turalismus a uc¢elové sémiotické

konstrukce a zac¢al jsem si libovat
v intermedialnich, transverzalné p
pojenych presazich, v nichz cogit
tio a aisthesis koexistuji v pfirozen
shodé a vzajemnych interakcich.

Otomo Yoshihide zacinal s hud
bou jako vétsina hudebnikdl jeho
generace - na stfedni Skole posle
chem a hranim moderniho jazzu
a progresivniho rocku a experime
tovanim s technologii a alternativ
nimi zvukovymi zdroji. Na za¢atku
80. let se k témto zajmim priradil
etnomuzikologie, jiz se chvili vénc
na univerzitnich studiich v Tokiu. |
stéZejnim tématim jeho etnomu-
zikologického zajmu patfila €insk:
hudba v obdobi kulturni revoluce,
coz pozdéji zuzitkoval v mnoha
projektech. V té dobé se vyhranil
i umélecky a zcela se oddal volné
improvizaci, kterou praktikoval
so6lové, v duetech, riznych sesku
penich i prilezitostnych projektec
90. léta vnesla do Otomovy tvorb
nové poetické impulsy, jez rozvije
zejména v multizanrovém soubor
Ground Zero. Jeho osmileta exis-
tence je koncentrovanym piiklade
dynamickeé viceuroviové estetick
-technologické krizovatky, na jake
se ocitla hudba (a uméni vibec),
kdyz bylo paradigma védéni vysti
dano paradigmatem komunikace
At'uz tuto pluralitni situaci nazven
postmoderni, tekutou, posthu-
manni, bez déjin, vrazdou reality,
kolapsem reprezentace, infovéke
vékem mizeni anebo chaosmem,
komplexni premisy, vize a koncer
ty, jez zahy prinesla, rehabilitovaly
estetiku a uméni a zrovnopravnily
s jinymi symbolickymi formami, je
komplementarneé vytvareji prchav
obraz reality a s nimiz lidstvo nav:
svazalo svoji existenci. Jakmile se
ukazalo, ze hranice mezi myslenit
a citénim je propustna obéma sm
a Ze jazyk neni jediny (a uz viibec
idealni) prostiedek artikulace nas
myslenek, ke slovu se prihlasila n
interdisciplinarni tvofivost, recykit
a rekombinujici drivéjsi koncepty,
konstrukce a kompozice do asam
blazi nového véku, jak moznych, t
virtualnich.

Deleuze s Guattarim zasli v ob-
hajobé interdisciplinarity jesté da
jen aby nam ukazali, jak ,tri dcery
Chaosu” — umeni, véda a filosofie
prostupuji rozlehla a ¢lenita terito
svého zploditele, sice kazda odlis
nym zpUsobem, ale v souc¢innost
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1kcemi mozku. To mozek je pro-
je a koordinuje; vSechny tfi jsou
7 legitimni formy mysleni. Po
stich stravenych v slonovinovych
ch vstoupili umélci do nového
ileti se slusnym renomé a do-

i se ze strany filosofti a védcu

ektu, jakému se netésili snad
enesance. Odvazné, vice Ci
1€ rozvinuté vize Joyce, Artauda,
hampa, Cage, Kaprowa,
thsona, Kosutha, Piperové,
arca a mnohych dalSich infiko-
mysleni hybridni terminologii
Usobily, ze uméni jaksi ,zdis-
ivnélo” a filosoficky a védecky
urz se naopak zacal vyzivat v in-
isciplinarnich a intermedialnich
azich. Dle Deleuze a Guattariho
osofie predevsim disciplina
tvareni (resp. pretvareni) pojma,
¢ tu dnes mame pojmy jako
1osmos” (Joyce), ,télo bez orga-
(Artaud), ,anestetika” (Welsch),
olaz" (Lévi-Strauss), ,poeticky
rizmus” (Hakim Bey), ,simulak-
" (Deleuze, Baudrillard), ,illusio”
zinga, Bourdieu), ,spektakl”
bord), ,postprodukce” a ,exfor-
(Bourriaud), ,,dekonstrukce”
rida), apod., jez jsou vyplodem
strannych mysli a bez nichz se uz
xe aktualni tvorivosti neobejde.
niz by Otomo Yoshihide za-
né usiloval o naplnéni néjaké
etické téze ¢i mimoumélecké
, mnohé z uvedenych pojmu
ategii jsou v jeho hudbé inhe-
ni. Treba zminény Ground Zero,
borné jeden z nejzajimavéjsich
ebnich projektt konce 20. sto-
je exemplarni ukazkou apropri-
recyklace, postprodukce, de-
strukce a poetického terorismu.
nfalni tézeni samplingové tech-
)gie napfi¢ cageovskym sonori-
<ym hedonismem, freejazzovou
rovizaci, punkrockovou esteti-
a apropriacni filosofit ambient

music a junk culture, nemluvé

o multikulturni a transzanrové tran-
sgresi, vyustilo nakonec do barthe-
sovské smrti autora, na niz se podi-
leli posluchaci, kdyz jim v roce 1998
Otomo, samoziejme poté, co sam
resamploval hudbu jinych autord,
umoznil nalozit s poslednim albem
souboru totéz. Posledni studiové
album Ground Zero, se symptoma-
tickym nazvem Consummation,
tudiz nejenom zpochybnilo zauzi-
vané chapani autorskeé instituce, ale
samo vzniklo za cenu zaniku soubo-
ru. Doslova ho rozpustilo v tvofivych
gestech jinych autoru i posluchacu.
Individualisticky apropria¢ni akt
presel plynule do nepretrzité kolek-
tivni recyklace. Z filosoficko-este-
tického i pravniho hlediska mél cely
proces zavazné, navzajem uzce
spjaté dasledky, jez se dotykaji
umeéleckého dila, jeho ontologic-
kého statusu i autora. Prezil jenom
kéd, i ten vSak véEné nespokojeny
umélec zahy pretransformoval na
nakazlivy vir — sampling virus -, aby
nim infikoval okoli i své dalsi pro-
jekty. A trebaze Otomovy projekty

z poslednich let, zejména jazzové

a filmové, nepusobi az tak radikalnég,
smysl pro rafinovanou distanci a in-
vencéni recyklaci mu zlstal i v nich.
A Cas od ¢asu se v ném probudi DJ
Mao ¢i jina hereticka reinkarnace.
Budeme mit jedine€nou prilezitost
presvédcit se o tom v fijnu, kdy se
enfant terrible postsamplingového
véku poprvé predstavi svym ¢es-
kym pfizniveim na dvou sélovych
koncertech v Praze a Brné.

Otomo Yoshihide






Rozhovor se Seanem Pattenem
ze skupiny
text: Lukas Jiricka

Interview bylo pofizeno v roce 2015
a je zde uverejnéno ve zkracené verzi.

Mame dvojaky vztah k byti na jevisti

Sean Patten je ptvodni ¢len souboru
Gob Squad. Tato sedmiclenna me-
zinarodni skupina umélcu pusobi od
roku 1994 a etablovala se ze dvou
dulezitych divadelnich akademii —
Institutu aplikované divadelni védy

v Giessenu a nottinghamskeé Trent
University. V soucasné dobé pusobi
prevazné v Berliné. Jeji autorska

a provokativni dila misi performanci
s vytvarnym umeénim, videoartem

a multimedialnimi technologiemi

a ziskala si ohlas po celém svéte.

V ramci festivalu Terénni Gprava
Gob Squad uvede jedno ze svych
nejslavnéjsich dél Super Night Shot,
které predstavuje magické putovani
noc¢nimi ulicemi mésta. V radé ne-
¢ekanych prekvapeni se divak stava
spoluhercem ve filmu, ktery oslavuje
nahodna setkani s neznamymi lidmi
a radost z nahodilosti méstského
byti. Tato komicka i dojemna per-
formance se snazi pozvednout
banalitu kazdodenniho zivota do za-
fivého svétla celovecernich trhaku.
Performance je zcela nepredvidatel-
na, vSedni Zivot proménuje v senzaci
a pohrava si s vnimanim duvérné
znamého. MiZe se stat cokoliv a vét-
Sinou se to taky stane.

Zveme ke spolupraci video techni-
ky, zvukové umélce atd. Pracujeme
na principu vzajemné dohody, niko-
liv hlasovani nebo néc¢eho podobné
odméreného, takze to nékdy zabere
dost ¢asu. Takovy tvirci proces
zahrnuje hodné diskusi, ale uvédo-
mujeme si, ze je velmi snadné mit
Uzasny napad pouze ve své hlavé a
Ze pokud neexistuje v €ase a prosto-
ru, tak nema zadny smysl. Snazime
se bavit o vécech, které opravdu
existuji. Pokud ma nékdo napad
nebo klidné necely napad - pokud
ma nékdo pulku ndpadu, snazime

se vyzkousSet ho, aby jej lidi mohli
posoudit a pak fict: ,Chci, aby to
bylo takovy a makovy”. A misto to
abychom se hadali, &i smér je lep
vyzkousSime oba dva.

Dochazi tedy nékdy k tomu, ze
mam predstavu a feknu: ,OK, poti
buju &tyfi z vas, abyste udélali to,
a to”. A nékdy se zase naopak star
Ze jsem télem v predstave nekohc
jiného — nevim, co mam délat, ale
fekne mi co, a ja to zkusim. Takze
to celé hlavné o snaze, aby ty véc
déji, kdyz se rozhoduje, co sestfih
a vystiihat a jak zdokonalovat jiz
hotovou praci. BEhem zkouseni je
nas az osm devét. Je snadnég, aby
to rozbéhlo alespori na pul a moh
jsme zacit zkouset rizné véci. TéZ
¢ast jsou zminéné Upravy a rozho
vani, s ¢im se rozloucit.

V podstaté ano — proto si davarr
na ¢as s propracovani konceptu, ic
je ta hlavni ,povidaci” faze. Dale je
to o posuzovani, zda vymyslené ve
odpovidaji konceptu &i ne. Pokud
je scéna sama o sobé skvéla, ale
konceptu neodpovida, dame ji stra
nou, protoze mozna patfi do jinéhc
budouciho projektu. Takze ano, jak
skupina se vénujeme i tomuto typt
dramaturgickeé prace. Ale mame i ¢
zakladnu lidi, kterym dlvéfujeme -
pratele a priznivce naseho soubort
Casto se v ranych fazich projektu,
tfeba v poloviné prace, snazime pr
stavit Cast materialu publiku. Nékd
to jsou studenti nebo divadelnici, s
kterymi také spolupracujeme. Prac
jim predstavime a zeptame se, co
o tom mysli. Nékdy s nimi souhlasi
me, nékdy ne, ale je to dobry postt
pfimo béhem tvorby materialu.

Hodné jsme o tom tento tyden
premysleli v souvislosti s jednim
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ym opernim projektem a myslim
e se vSichni téSime na to, ze zase
ofime néco mensiho. Je zajima-
&dét, ze mlzeme vytvorit i néco
iho, ze muzeme v klasickém
delnim systému pracovat a fikat
ce lidi, co maji délat. Ale to, co
bavi nejvice, je byt soucasti
15iho kolektivu, improvizovat na
iu se svymi kamarady. Myslim
e to bude vzdy jadrem toho, co
ime. Samoziejmé muzes
tit vic penéz za technolo-
nebo scénu, ale podstata
ane stejna. Jsme kama-

ktefi spolu tvori potrhlé

a improvizuiji. Pfichazi

m ruzné prilezitosti - onehdy
nékdo oslovil, zda nechceme
it balet, ale my nechceme. Jaky
:t? VZdyt'ani neumime tancit.
ru jsme udélali proto, ze nam
kli: ,Rezirujte Mozarta nebo
jnera.” Méli jsme vytvorit nas
tni koncept opery. Nemyslim si
ze budeme néekdy v takovych
ektech pokracovat.

yslim si, ze to, co jsme ziskali od
1eckych studentd, je absolutni
nost, co se ty¢e konceptualniho
zovani — délali blazniveé véci,

a ze nékdo stal 24 hodin na

1 ledu, dokud neskongil v ne-
>nici, protoze mu omrzly nohy...
as inspirovalo. My (z Velké

inie) jsme byli spis... ani nevim.
hodné jsme ale nasli spole¢ny
iraéni zdroj. Obzvlast'v praci ve
jném prostranstvi - mizes na-
/it jakékoliv mésto na svété a ur-
tam najdes nakupni centrum,
Jonald's a Starbucks. Tato globa-
/ana kultura, mista, ktera kazdy
protoze se nachazi vSude, nas
naji. Takze ne historické nameésti,
o nakupni stredisko vedle néj.
~davame spiSe globalizované
urni shody nez kulturni rozdily.
lim si vSak, ze némecka a britska
Jura maji mnohé spolec¢né, treba
sl pro humor.

Kdybychom méli ve skupiné
nékoho, kdo piSe, mozna by nas
to zajimalo. Pro mé osobné byli
Forced Entertainment velkym
vzorem a urcité i pro nékteré dalsi.
Vzal jsem si od nich to, jak pracuji
jako tym a kazdy na pédiu je svym
zpusobem autor. Tim Etchells je
samoziejmé kuratorem materialu,
ale urcité je v kazdém jejich dile
znat sila kolektivu. DalSi velkou
inspiraci byla a stale je americka
skupina The Wooster Group. Kromé
té i silné vizualné zaméreni umélci
jako Robert Lepage nebo Romeo
Castellucci.

Pokud se podivate na nase rana
léta, vSimnete si, ze nemluvime, pfi-
padné jen skrze filtr: napfiklad jsme
text namluvili na diktafon a nahravku
pustili, nebo jsme hrali za platnem,
popripadé jsme divaky posadili do
aut a hrali na druhé strané ¢elniho
skla. Vzdy jsme byli za plathem nebo
v krabici - jako v Before Your Very
Eyes, takovou krabici s benatskymi
zrcadly jsme pouzili i ve starSim dile.
Porad jsme se pred divaky néjak
schovavali, protoze jsme nevédéli,
jak pred nimi byt, nebo jsme pri-
pravili ,skute¢nou” situaci, protoze
Vv ni neni treba nic hrat. Myslim, ze
tento pfistup vychazi z toho, ze
jsme nestudovali herectvi a ani nas
nikdo neucil, jak se na jevisti chovat.
Vibec nam to nebylo pfijemné.
Mozna proto ¢asto pouzivame for-
mat talk show nebo roli tele-
vizniho moderatora. To totiz
zname. Protoze jsme neuméli
hrat, museli jsme vymyslet
néco jiného.

Myslim, Ze jsme na scéné vice se-
bevédomi - ted’uz vime, jak s ni za-
chazet. Vzdy si plné uvédomujeme,
Ze je v séle spolu s nami spousta lidi,
ktefi nas sleduji. Nikdy se nesnazi-
me predstirat jakousi ¢tvrtou sténu,
ktera oddéluje jevisté od hlediste.
Neustale prepiname mezi uvédo-
menim, Ze jsme zcela pred divaky,

a moédem schovavani. Proto mame
k vystupovani a byti na jevisti tento
dvojaky vztah. Tak néjak mezi laskou
a nenavisti.

Gob Squad



krize se bolestivé prekonaly a jiné
narodily. Donkichotl nasledujicich
své utkvélé vize lepsiho svéta nam
vSak tteba neméné. Neméné nam
treba téch, ktefi vérfi, ze nasledovat
u$lechtilé sny je nutné. Rika néco

0 nas samych, ze jsme si donkichot-
ské snazeni uvykli chapat jako boj
marny, poSetily a bezcenny, protoze

pry predem prohrany. Treba nam
posetilych bojovniki ,za” néco

s odvahou prevzit zodpovédnost za
stav svéta kolem sebe. Téch, ktefi,
pocituji-li nespravedinost, bojuji za
spravedlnost. Donkichot, ktefi, buji-
-li kolem nich nenavist, usiluji o Zivot
v lasce. Hovori-li se o rozdéleni, oni
se snazi spojovat.




V nasledujici sezoné se chceme
postavit po jejich bok. Nasim donki-
chotskym - vé&fime v8ak, Ze ne mar-
nym - snem je sblizovat a spojovat.
Touzime poprat pozornost tém, ktefi
se prili§ ¢asto ocitaji na jejim okraji.
Mnohokrat jsme je tam odstrcili my,
nejednou se tam uchylili oni sami.
Snad ze strachu na obou stranach?

Jisté je, Ze vzdalenost mezi nami
nema tendenci se zmensovat. Maly
provazek ji mozna nedokaze prekle-
nout, ale zkusit se to musi. A proto je
chceme v nasledujici sezoné znovu
pritdhnout bliz, vSechny ty, ktefi
jsou pro nas prilis jini, cizi, stafi a pry
neuzite¢ni. Chceme hledat zplso-
by, jak jim dat prostor, t€ém lidem

v domovech a lidem bez domova,

mistech, ktera jsme si zvykli ozna¢o-
vat jako ,vylou¢ena”.

Chceme také spojovat vSechny,
koho soucasna rétorika krize ve
spojeni s védomim osobni zodpo-
védnosti nezfidka dovadi k pocitim
uzkosti a malovérnosti. VSechny, kdo

se citi povolani k tolika Ukolim - ne-
jednou i celosvetového méritka, ale
jen tézko hledaji spravny smér odo-
lavajici sprskam utok i vlastnich po-
chybnosti. Nenabizime jedno jediné
spolehlivé feSeni, nabizime prostor.
Prostor pro rozhovor a spole¢né hle-
dani vize. Takovym mistem Provazek
ostatné vzdy byl.
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Martin je skromny ¢Elovék, tak
doufam, ze se nebude zlobit, kdyz
ocenim jeho trpélivost, soustredé-
ni a empatii. Nase setkavani nad
tématem Dona Quijota byla diky
jeho klidné povaze tvurci, pratelska
a otevrena. Prvni ¢ast nasi spolupra-
ce spocivala ve vymysleni riznych
konceptd, jak k latce pristoupit.
Tahle &ast pfiprav mé opravdu ba-
vila, pripadal jsem si jako maly kluk,
co s nadSenim stavi hrady z pisku
a s jesté vétsim nadsenim je rozdu-
pava.V jednu chvili jsme méli snad
pét riznych cest, kudy se vydat.
Nékteré v sobé mély vyostreny po-
liticky naboj, nékteré byly naprosto
blaznivé. Nakonec jsme si ale mu-
seli vybrat a v tu chvili jsme kazdy
samostatné zacali psat jednotlivé
casti scénare, které jsme se nasled-
né pokusili spojit v celek.

byste popsat proces geneze
é-dramaturgické koncepce?
ké miry mate jiz konkrétni
tavu, s niz do zkouSeni jdete,
dalece bude zkouseci proces
en hledani?

Bez spole¢ného hledani pro mé
proces zkouseni ztraci smysl, stejné
tak bez jednoznac¢né predstavy
o tom, kam chceme spolec¢né usili
smeérovat. Tentokrat je text pevnym
vychodiskem, ale pocitame s tim,
Ze do vysledného tvaru urcité zapo-
jime pasaze, které se zrodi z kolek-
tivnich improvizaci.

Quijota Ize vykladat mnoha
bby. Jako naivniho snilka, i na-
jako Elovéka s neznicitelnymi
/. Jak jej vidite vy?
Ja bych tu volbu jesté vyost-
fil — prohlasime Dona Quijota za
dusevné nemocného ¢lovéka,
nebo za vizionafe? A neni nahodou
kazdy vizionar tak trochu blazen?
A je vibec nutné mit na podobné
otazky jednozna¢nou odpoved?
Myslim, Ze kazdy zjednodusSujici
vyklad postavu zplosti, jeji sila
spociva pravé v rozporuplnosti. Pro
meé osobné je Cervanteslv Don
Quijote oslavou lidského odhodla-
ni, moralni integrity a statecnosti.
Jestli je Quijote blazen nebo neni,
je vlastné podruzné.

archetypem Dona Quijota
ljete? Divate se jeho logikou
olni svét, nebo jej v okolnim
nalnim” svété zobrazujete?

Tézko fict. V nasem textu je sice
postava, ktera prebira urc¢ité povaho-
vé rysy Quijota a obcas prochazi po-
dobnymi peripetiemi jako on, presto
jde o svébytnou a v mnoha smeérech
odlisnou figuru. On ani svét, ve kte-
rém se pohybuje, neni ,,normalni*.
Stejné jako rytit smutné postavy pre-
stava rozeznavat rozdil mezi bludem
a realitou, se zaroven sam podili na
vytvareni fiktivnich obraz(, které
znesnadnuji poznani skute¢nosti.
Takto to zni dost prekombinované
a zmatené, ale myslim, zZe ve vysled-
ku to bude docela legrace.

Predloha nabizi kromé archetypu
Dona Quijota jakoZto symbolu
idealismu i dalSi modely, archetyp
Sancho Panzy coby ziskuchtivosti
¢i Dulciney coby ztélesnéného zen-
ského idealu. Pracujete s archetypal-
nosti romanu rozsahleji, nebo se za-
mérujete vyluéné na Dona Quijota?
Ano, pracujeme s odkazy i na
ostatni postavy. Ale nejvic nas zaji-
ma povaha debaty nad vyznamem
Cervantesovych postav.

A pro¢ vlastné zrovna Don Quijote?
Co tato postava nabizi jakozto pro-
stfedek reflexe sou¢asného svéta

a soucasné ceské spolec¢nosti?

V politice i v b&ézném zZivoté dnes
zacinaji ztracet na vyznamu hod-
noty jako state¢nost, zasadovost,
sounalezitost, pravdomluvnost,
nesobeckost, dokonce u velké ¢asti
spole¢nosti vzbuzuji posméch.
Cervantes velice dobte védél, ze
zrovna ti lidé, ktefi odhodlané veri
ve vy$Si idealy a pevné za nimi
kraceji, jsou nezfidka oblibenym
teréem vysméchu. Vzdyt'zadna
z postav neni tak ¢asto zesmésno-
vana jako Quijote.

Nase inscenace se ale predevsim
pokusi oteviit téma, které s sebou
nese Quijote coby postava, ktera
nedokaze nebo nech
okolni svét a pretvari
ni obrazy, sny, preludy. Spole¢né
s Quijotem se ptame, jestli to, co
denné slySime a vidime, nejsou
jen falesSné odlesky skutec¢nosti,
zkreslené polopravdy, manipulativni
IZi. Nebo jsme to my sami, kdo si
neakceptovatelnou a nepochopitel-
nou realitu pretvari ve vlastni fikci?
Muzeme vérit médiim, muzeme
Vérit svym blizkym, mizeme vérit
vlastnim vzpominkam? Mazeme
VeFit sami sobé?

Jestli je Quijote blazen nebo neni, je vlastné podruzné




1 perspektiv

Nepravidelna galerie neni jen
prostfedkem podpory absolvent
vysokych uméleckych skol v oboru,
v némz jsou zac¢atky snad viibec
nejtézsi. Predstavuje také zpusob,
jak si muze Provazek zachovat roz-
meér zivého a proménlivého hnuti,
na jehoz podobé v proménach ¢asu
se nepodileji pouze divadelnici.
Nadto umoznuje rozpustit statickou
vizualni identitu, ktera v pripadé kul-
turnich instituci povétsinou stoji na
disledném budovani jednoho ihned
rozpoznatelného vytvarného gesta,
v dynamicky a proménlivy proud
riznych perspektiv pramenici z mys-
lenky spojovani a tvofivého dialogu.

vystavujici

Vabec prvnim mladym vytvar-
nikem, s nimz se budete moci
v Nepravidelné galerii setkat, je
rodak z Rychnova nad Knéznou a ab-
solvent Ateliéru grafiky na prazské
Akademii vytvarnych uméni Antonin
Sondej. Ten byl vybran uméleckym
vedenim Provazku ve spolupraci se
spisovatelkou a kuratorkou Katefinou
Tuckovou a grafikem a architektem
Martinem Hrdinou. Jeho na kresbé
zaloZena prace (kolaze, grafickeé listy
i malba) si v§echny vySe zminéné na
prvni pohled ziskala nejen vyjimec-
nou femeslnou zdatnosti, ale pre-
devsim soustfedénym usilovanim
o zachyceni konkrétniho ¢lovéka
v jeho intimité.

10 000 donkichotll Antonina
Sondeje

.V sezoné 2019/2020 se
v Nepravidelné galerii Divadla Husa
na provazku predstavuje malit nej-
mladsi generace Antonin Sondej
- autor, ktery sice teprve vykrocil
na samostatnou tvuréi drahu, roz-
hodné si vSak zaslouzi pozornost.
Predstupuje totiz pred divaka s po-
zoruhodné osobitym vidénim, které
dovede zprostfedkovat zralym a se-
bejistym vytvarnym projevem.

Nahlédneme-li nejprve do his-
torie jeho umélecké tvorby, uvidi-
me, Ze se po studiich na Stfedni
umeéleckoprimyslové skole v Praze
utvarela predevsim v Ateliéru gra-
fiky Akademie vytvarnych uméni
pod vedenim Jifiho Lindovského
a Dalibora Smutného. Tam také
ziskala svuj charakteristicky vyraz
v podobé stfidmého grafického po-
jednani plochy, kresebného ucho-
peni figur a subtilniho koloristického
ladéni, kterého uziva spise k domo-
delovani zobrazovanych objektt
a navozeni patficné nalady nez
ke zbudovani prostorovych planu,
objem a hloubek. Co se tyce vy-
razovych prostfedku, prekracuje
pak autor hranice uzivanych médii
propojenim grafickych technik
s kolazi, kresbou a malbou, pficemz
vysledna dila se klenou od zavés-
ného obrazu k autorskému objektu
(pfedevsim knize) a instalaci.

Nepravidelna galerie







Ivan Buraj (*1988) Matéj Nytra (*1988)
umeélecky $éf HaDivadla dramaturg HaDivadla

Globalni oteplovani - hyperobijekt,
leviatan, Moby Dick sou¢asného
mysSleni, ktery nas nenechava chlad-
nymi. Snazit se uchopit (a pochopit)
klimatickou zménu, ¢i podle mnohych
klimatickou nouzi nebo dokonce
destrukci, je ukolem, na ktery umeéni
jiz néjaky cas ¢ekalo a ktery jej dokaze
nekompromisné otestovat. Podle teze,
Ze tvorbé se daii v situaci krize a vici
jasné vymezenému nepiiteli (Ci nepfi-
jemné skutecnosti), se da sméle fict

- ératemna je zde!

Je dnes jiz pozdé na obrat? A co
vSechno ma tento obrat obnaset?

Jem Bendell, jeden z téch, jejichz
radikalni interpretace védeckych zavé-
rli a specialnich varovnych zprav nejen
Mezivladniho panelu pro klimatickou
zménu (IPCC) rozvitila mysleni a od-
startovala bezmala hysterii, se pri své
revizi cesty udrzitelného rozvoje (ktera
je pro néj jako specialistu v oboru
nadale neudrzitelna) pokusil nabid-
nout triadu alternativnich reakci, jez
s davérou v lidské
schopnosti nazyva
kreativni adaptaci.
Odolnost, opus-
téni, obnoveni
- jako osobni
vyzva a pobidka k sebereflexi kazdého
jedince jako zpusobu, jak se k nové
skute€nosti a jejimu novému vnimani
vztahovat - jsou také skvélym ramem
pro kazdé tvarc¢i snazeni véetné
divadelniho.

Ale nejde jen o to ucit se aplikovat
expertni navody a vyhnout se zavirani
oCi pred spektakularnimi hypotézami
a bouremi v Zivotnim prostredi. To,

k ¢emu dospéje kazdy jedinec pfi
zotavovani a Gspore sebe sama, muize
mit i jiné dusledky. Hloubkova adapta-
ce je moznosti, kterou mizeme cha-
pat jako bezprecedentni a unikatni pfi-
lezitost napfi¢ vS§emi kulturami, narody,
gendery, rasami. Klimaticka krize se
tak stava tématem nejen generacnim
(podnécuijicim, jak se nékdy nevyhod-
né podtrhuje, pouze ,mezigeneracni”
spor), ale nevyhnutelné spoleénym,
univerzalnim, univerzalistickym!

V sezoné 2019/20 se proto budeme
v HaDivadle setkavat zéroven na rliz-
nych barikadach problému a zamérem
téchto tvlrcich akci bude pomérovani
argumentd, faktt, interpretaci i emoci.
Shodnym rysem premiér, které
ve vyrocni, jiz 45. sezoné ZDROJE
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ZDROJE

pfipravime, je tentokrat — nejen
v zivém odkazu na zakladatelskou
vuli v roce 1974 - dlraz na autorsky
rukopis, adaptacni postup a presaho-
vé, nestandardni (krizové?) formy: na
dokumentarni vychodisko, zkracenou
stopaz, blokové (happeningoveé) insta-
lovani. Nové vyuziti prostoru, lokalnich
mitnou do mysleni i estetik novych dél.
Trojici hlavnich premiér uvede v pro-
sinci projekt reziséra, dokumentaristy
a performera, ¢inného v organizaci
Greenpeace, Robina Kvapila: sebere-
flexivni vypoved' Posledni budoucnost
bude zkoumat nasi bezprostredni, ,ho-
fici” paralyzovanou realitu skrz model
péti fazi ne/pfijimani smrtelné nemoci
a pljde o zpravu konfrontujici védecky
pohled a mapu psychologickych reak-
ci na deadline nezvratného zemského
otepleni. Druhou inscenaci bude
futurorealisticka esej Vhimani umé-
leckého $éfa Ivana Buraje, zkoumajici
moznosti osobni adaptace s dlirazem
na oprosténost od nadbytku viemu
v umeéni; cilem pohledu bude odkry-
vani byti namisto znamenani, které
v sou¢asném kon-
zumu a nadbytku
dominuje a vytvari
iluzorni zivotni
potieby. Autorsky
projekt se pokusi
formulovat divadlo jako nastroj znovu
objevovani této perspektivy oproste-
nosti, nezahlceného byti — da se cha-
pat i jako ticha vzpoura herce a tvlirce
inscenace vUci ,hrani” jako prinaseni
nového, produktivniho; premiéru bude
mit v bfeznu 2020. V HaDivadle se take
poprvé predstavi kli¢ova osobnost
slovenské progresivni reZie, tvlirce
s nekompromisni poetikou Rastislav
Ballek: namétem kolektivniho, frag-
mentarniho spektra Moby Dick o plav-
bé hierarchizované spole¢nosti k ne/
znamym cilim globalniho véku, bude
slavny roman Hermana Melvilla Bila
velryba a, dle namétu Jana Kaceny, va-
riace textl Vladimira Boudnika a Ivana
DiviSe, premiéra se odehraje v kvétnu
2020. V zavéru sezony pak vytvarnik
Pavel Sterec spolu s Ateliérem inter-
médii FaVU VUT zrealizuiji (v linii Studio)
akci zasquattovani HaDivadla Valku
specializaci pisek stroji povstalecky
nerust, béhem které se budou me-
todou Oteviené formy a sérii diskuzi,
workshopu a performanci vénovat fe-
noménu planetarni zmény a krize nasi
budoucnosti. Budte u toho s nami!
Umeéni pro klima!

Co potrebujeme, je nové vnimani




Jako by temnota chtéla zadusit
svet!” piSe Georg Buichner v roce
1834 v nedokon¢eném Vojckovi
a my se o 185 let pozdéji divime té
predvidavosti. Fluidnost a pretékani
odkazu a inspiraci z jednoho textu
a projektu k druhému, pretahovani
impulz( z uplynulych sezon do Gkolu
téch novych se u nas v HaDivadle
staly typickou spojnici. Snad uz
rozpoznatelnym znakem. Je to ale
cilené? Nikdy nelze predvidat, co
k ¢emu povede, dulezité ale je, aby
néco na horizontu zustalo. Jak totiz
zaplnit prazdno, onen ,zaduseny
svet”, ktery brzy skute¢né hrozi?
Treba pouhym ,mluvenim”?
Prezidentky Wernera Schwaba
(1958-1994), jednoho z pokraco-
vatell Bliichnerova - ale také treba
Rimbaudova, Traklova, Buriuelova
- nekonvenéné revolu¢niho odka-
zu, jsou textem bez jednoznaéné
interpretace. Tfi proslovy starych
Zen ze spolecenské periférie, prav-
dépodobné zavienych v seslém
malomeéstském byté, se do sebe
vsakuji a navzajem spolu bojuji

PREZID

(o pozornost), a pfitom zdanlivé ne-
vedou k nicemu zasadnimu, byt'na
konci spéji k agresi. Nasilny je i jejich
autor - Schwab, ktery jako spravny
sochar (skute¢né vystudovany) lid-
skych tél a masochista (tvurce insta-
laci objektt z masal!) nuti figury vidét
nahle, snad za trest, na scéné samy
sebe, az je tim dovede ke zhnuseni
a zniceni. Greta, Erna a Marjanka
nejsou odolné zeny - i kdyz to skrz
jejich vypravéni a niceho se nestitici
imaginaci (Marjanka je pfece Cisticka
zachodu, ktera nepotrebuje rukavice,
jen holou ruku) tak nevypada. Aby
néceho realné dosahly a své snové
vize naplnily, k tomu vSak postradaji
zakladni dispozice. Co ale jejich
periferni postaveni a téz penzijni vek
mohou v dnesni situaci znamenat?
Myslel nas styrskohradecky boufli-
vak, génius sebeukfizovani a basnik
novotvaru jen na kritiku socialnich
pomeérd a na trochu svétla pro umi-
cené, odlozené?

Tri prezidentky se v nasi inscenaci
zjevuji doslova v temnotég, vstupuji do
svetel mihotavého vysilani v televizi.

Bézi prenos papezské mse - u nas,
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v brnénském predstaveni, upominka
na bohosluzbu Benedikta XVI. v are-
alu letisté v Turanech (pred celou
dekadou, v roce 2009). Je to situace
jakoby v bodé zlomu: mezi minulosti
(retrem, muzeem schwabovské doby
80. a 90. let, minimalismem jako es-
tetikou klidové doby) a budoucnosti
(spjatou nevyhnutelné s nejasnosti,
nebo i hrlizou, obavami, ¢erni), a pfi-
tom ten, kdo si to uvédomuije, se zde
nachazi v roli prihlizejiciho. Je jim
divak — zpasivnély atmosférou ¢eka-
ni bez podnétt, s absenci tvrdsiho
konfliktu (feci a slovni souboje zen
jsou hravé, az sympaticky babi¢kov-
ské). Ale takeé asistent-konstruktér,
oslovovany syn Hefman, figura, ktera
se na scéné z okraje nenapadné
vynoiuje a zase do néj mizi. Tak

jako on se pritom jevi zmizelé i celé
prostredi. Kde se panelakovy byt

- nebo konkrétné realismus (a re-
alita) prostoru - ztratil? Co existuje
kolem prezidentek? Maji se totiz,

a tim se stava Schwab dokreslenym,
vibec kam hnout? Co fika nicota
Casoprostoru mimo znéjici slova,

ENTKY

byt'se detaily a rekvizity postupné
akci Hefmana stavaiji vyraznéjsimi

i barevnéjSimi? (Vyprazdnéna aranz,
jiz sochaf s pomoci tél matky a zen
modeluje, provokativné evokuje fales
a ky¢ symbolt viry - hodnoty, kterou
mnozi pohrbili, ale o to citeln&ji jim
chybi.) Je to fatalni: svét se zkratka
ztratil, neni kam odejit z kuchyné pro
salam ¢i dalsi vino, vSechno jsou uz
jen predstavy. Proto se fe¢ zadrhne
a ani krutd Schwabova pointa v krvi
nenalezne na scéné svou materialitu
a klasickou jadrnost. Vidime kouzlo
(Ci trik s manipula¢nim vozikem)

a nebesa z koure, vizi, cosi oddéle-
ného a prchavého.

Z mluveni se stava mizeni (v sebe-
destrukci autora), a po mizeni pricha-
zi chybéni. Ta nejtemnéjsi filosofie
nasich soucasniku (Nick Land, Reza
Negarestani a jejich nihilismus) mluvi
pravé o rozkladu a zvécnéni, rozpadu
k nic. Jako by si tak ¢lovék — v me-
tafore prezidentky v penzi — poveésil
vS§echny své moznosti na vesak
z vlastniho téla a Sel se anulovat.
Vypnout se - a v okoli mezitim na-
stalo ticho. Pfijde jesté restart?

Prezidentky a mizejici prostredi




Faust: Ja, skrze mé velké studovani
nanejvys povysen jsem, takze se
mohu vypisovat doktor. VSak nikoliv
doktor prav ani Iékli a mediciny, ale
doktor uméni akademického, skla-
datel a vykladatel. Pfesto nejsem
ve svém stavu spokojen. Zeptam-li
se sedlacka, jestli ve svém stavu
spokojen je, fekne Ze ne, Ze by byl
radéji zemanem. Zeman by byl
radéji baronem, baron hrabétem,
hrabé knizetem, knize kralem a kral
cisafrem. Procez i ty, Fauste, se
svym stavem spokojen nebudes,
dokud skrze vyssi kvalifikaci nové-
ho distojenstvi nenabudes.

Anjel: Fauste, Fauste, navrat’'se do
akademie, stastny budes ¢lovék
na svété. Budes-li plnit metodikum

a praktikum, obdrzi§ nebeskou for-
tunu beze vSeho trestani.

Faust: Sita! Co to vola za hlas

z pravé strany? Abych uposlechl
hlasu jeho a navratil se do skoly?
Vzdyt'ja tu Skolu v davné casy ab-
solviroval a troufam fici, ze jsem v ni
jedinou chybu neudélal!

efisto: Brria! Fauste, dej se do
Skoly ¢erné magie. Nade véemi
knizaty a krali vzacnéjsi budes

a o vSech tajnych pokladech vé-
déti budes. Zdali podle mé rady
postupovat budes, jisté chybovat
nebudes!

Faust: Sita! Tu slySim zase hlas

z levé strany, abych uposlechl hlasu
jeho a dal se do ¢erné magie! Nade
vSemi krali a knizaty vzacnéjsi byti?
Ta leva strana mé vice voni, pujdu
tedy dale po ni!
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Jan Leps$ik: Doktorand Jan Faust
linoryt (1997)

) o
i Doktorand Jan Faust” ¢
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E
> m

\Wagner: Vase milosti, neracte mi za
zlé miti, ale pred domem jsou dva
cizi $tudenté. Zadnym zpisobem
nechtéji od naseho domu odstou-
pit, pokavad nebudou mit tu cest

s vasi milosti promluvit.

Faust: Neptal si se na jejich jména?

Wagner: Tak dalece jsem se ne-
odvazil, ale oni mezi sebou roz-
mlouvali. A ja vam to tedy feknu,
jeden se jmenuje Antonius a druhy
Fabricius.

Faust: To budou doktorandi z ilu-
minologie a chartistiky, procez ja

s tebou pUljdu a jak na né promlu-
vim, ja jim porozumim. O, i tentokréa-
te jsem Stastny na svété doktor Jan
Faust! odejdou, vejde Kaspar

Kaspar: | prachsaframentsky zivo-
byti! My zde mame Studovanyho
pana, ktery vSude s sebou knihy
nosi, pofad ¢te a Studuje a uz

je z toho cely pomateny. A taky
nékdy po sobé tu knihu zapome-
ne. Kdybych ja néjakou takovou
nasel, Zze bych svoji hloupou ma-
kovici ponaucil!

A vida, tady je néjaka a je tlusta,
to se hned do ni podivam. Inu,
ono je to sama latina, musim se
podivat na druhou stranu. Vida
zde jsem nasel ¢esky kousek. Tady
stoji psano, jak pry se ze starych
babic¢ek daji mladé babky délat. To
je dobré, to by se mohlo hodit. Ale
je tady toho tuze mnoho, to mi do
makovice nevleze. Ja vim, co udé-
lam, ja si na tu knihu sednu a co
nepujde do hlavy, ono to pfeci
nékam pujde!

Uryvek z prvniho déjstvi




Promény CEDu 2018/19

zafi 2018

Z vedeni Centra experimentalniho
divadla odchazi jeho dlouholety fedi-
tel Petr Oslzly (1992-2018). Na jeho
misto nastupuje Miroslav Osc¢atka.

listopad 2018

13. listopadu porada CED tiskovou
konferenci a vydava zpravu o svém
podfinancovani. Zad4 o vétsi podporu
ze strany mésta Brna. Rozpoctové
pozadavky jsou naplnény jen z¢asti
(zapis z konference Ize najit na ad-
rese: www.provazek.cz/aktuality/
zprava-k-financovani-ced-2396).

prosinec 2018

Ke dni 31. 12. ukoncuje po 30 letech
existence svou ¢innost Divadlo

U stolu, v jehoZz ¢ele po celou dobu
stal rezisér, herec a pedagog Frantisek
Derfler. Zalozeno bylo v roce 1989,

v ramci CEDu fungovalo od roku 1999.
Zameérovalo se predevsim na interpre-
taci velkych dél Ceské i svétové litera-
tury a kladlo ddraz na (basnické) slovo,
minimalistickou scénografii a niterny,
psychologicky presvédcivy herecky
projev. Mezi vyrazné inscenace tohoto
divadla patfily napf. Poutnik na Zemi

(2000), M4j (2006), Samhorodsky pro-
ces (Soud nad Bohem) (2008) ¢i Kral
umira (2013).

leden 2019

Mista umelecké §éfky Divadla Husa
na provazku se ujima rezisérka Anna
Davidova. Spolu s ni nastupuje do
divadla dramaturg Martin Sladecek,
ktery predtim pusobil v Narodnim
divadle Brno a ve Svandové divadle
v Praze.

Cinnost Projektu CED konéi a z po-
zice uméleckého vedouciho odchazi
Pavel Bad'ura. Tato platforma, zame-
fena na tvorbu nezavislych a ama-
térskych soubort, poskytla za pét let
svého pusobeni zazemi a podporu
nékolika Cerstvym absolventim.
Mimo jiné zde vznikla inscenace
Zprava o zazraku (Josef Toufar), kterou
nazkous$elo uskupeni Dok.Trin v ¢ele
s Barbarou Herz.

anor 2019

Ve funkci kon¢i dlouholeta zastup-

kyné feditele Petra Vodickova. Na jeji

misto nastupuje Vanda Kosulicova.
Dosavadni auditor CEDu Ondrej

Petr se stava naméstkem pro ekono-

micko-spravni zalezitosti.
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brezen 2019

Matyas Dlab nastupuje jako umeé-
lecky $éf noveé vznikajici performa-
tivni platformy TEREN. Spolu s nim
pfichazi na misto produkéni Sona
Borodacova a pozice dramaturga se
ujima Lukas Jificka.

kvéten 2019

CED inicioval tzv. Vyzvu brnénskych
kulturnich instituci k vyhlaseni stavu
klimatické nouze. K vyzvé se pridalo
49 instituci na Gzemi mésta Brna.

cerven 2019

Otevira se zrekonstruovany prostor
Alzbétinské scény, nyni pod nazvem
provazek.dvur. Autorem rekonstrukce
je architekt Martin Hrdina. Divadlo
Husa na provazku zde uvedlo festival
provazek.open.

srpen 2019

Zacinaji prace na novém vizualu
CEDu. Autorem nové varianty loga
CEDu a v§ech ostatnich aplikaci se
stava graficky designér Jan Broz.

zari 2019

Vznikem platformy TEREN se méni
nejen dosavadni aktivity CEDu a jeho
organizacni struktura, ale dochazii ke
zmeéne zfizovaci listiny instituce.

Na pozici druhého dramaturga
Divadla Husa na provazku nastupuje
Katefina Menclerova, ktera pusobila
jako dramaturgyné v Méstském diva-
dle Zlin a v Divadle Petra Bezruce
v Ostrave.

fijen 2019
Nova divadelni scéna s nazvem
TEREN - pole performativniho uméni
zahajuje svou ¢innost festivalem
Terénni uprava. Terén vznika jako ne-
souborovy typ divadla a platforma pro
odvazné umelecké projekty s presa-
hem do jinych uméleckych druht
a zanrd.

Na programu festivalu se objevi
i nékolik vyznamnych zahrani¢nich
umélcu - napfiklad japonsky skla-
datel a multiinstrumentalista Otomo
Yoshihide, argentinsky hudebni
kolektiv TRRUENO ¢i skupina britsko-
-némeckych umélct Gob Squad.

1. fijna vychazi prvni ¢islo nového ca-
sopisu Centra experimentalniho diva-
dla s nazvem CEDIT. Jeho redaktory
jsou Barbora a Jakub Liskovi.




Na poc¢atku nebylo slovo. Jméno se hledalo
dlouho a do diskuse se zapoijila vedeni
Husy na provazku, HaDivadla i Terénu. Na
pocatku ¢asopisu stala touha vytvofit spolu
se vznikajicim novym divadlem Terén i pru-
zkumny seSit, mapuijici jeho tvorbu. Touha
hrat si na prizkumniky. AvSak podle prav-
ni zasady superficies solo cedit [povrch
ustupuje pludeé] ve smyslu stavba nalezi

k pozemku, byla prizkumna ¢innost nové
vznikajiciho sesitu rozsifena na cely CED

a my, terénni prazkumnici, jsme dostali na-
ro¢néjsi vyzkumny ukol: uchopit chaotické
procesy probihajici ve viru tvorby CEDu.
Rozhodli jsme se tuto fluidni latku precedit
a zachytit v ni rozptyleny prach lidskych
myslenek. Zrnko po zrnku smést a nechat
usadit v novou horninu organického ptivo-
du, z niz by se mohl dat utesat pomnik trva-
lejSi nez kov. Horninu, ktera by se na rozdil
od lignitu ¢Ci kalcitu podilela na potlacovani
globalni produkce CO2. Horninu CEDIT.

CEDIT navazuje

na tradici (nejen)
avantgardnich
divadelnich ¢asopist
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