Kdyz se ti zda, Ze je néco zvlastni, a rozhodnes$ se to umistit na scénu, znamena
to, Ze to vyjmesS ze Zivota (pokud tedy taky neZije$ na scéné, coz mizes$) a umistis
to do néjakého umélého prostredi. Ok, tohle vyélenéni je vlastné zastaralé.

Kdyz se ti zda, Ze je zvlastni vSechno, mizZe$ se radostné potulovat svétem

a podivovat se, nepotfebuje$ s tim délat nic (pokud to tedy neni tvij konicek).
Znamena to, Ze ses narodil*a s estetickym Ghlem pohledu, ktery té trochu
vytrhuje z kaZdodenniho Zivota — miize$ si uzivat vSechny tyto zazitky krasy (¥)
jen sam*sama pro sebe, mGze$ si najit podobné naladéné
pratele a pritelkyné nebo mlzes$ své zazitky zkusit sdilet

v néjakém kontextu, napf¥iklad v divadle. Mize to ale také

Podstatou scénografie neni
jen vytvareni krasy, ale my
to jaksi krasou nazyvame,
i kdyZ nastavujeme zrcadla

znamenat jenom to, Ze jsi naZivu, tot vse.

absurdité, bolesti, rozkladu,
rastu a procestim zivota
(tohle je ostatné umélecky
text).

ZIVA SCENOGRAFIE

Pes, ktery se na scéné nahle béhem pied-
staveni objevi, muze byt jednoduse cha-

pan jako Ziva scénografie. Jeho zivost je
evidentni, protoze se hybe a obéas vydava
néjaké zvuky. Igelitovy sacek, ktery nahle
odfouknuty pravanem pada po strané scény,
se také muze stat aktérem.! Dvé véci, které
maji podobnou kvalitu a které lezi vedle
sebe, ktobé mo- 4
hou ,promlouvat®

o své (napriklad
vizualni) podobnos-
ti, stejné jako dveé
naprosto odli$né véci mohou ,zamlc¢ovat®
svuj spole¢ny puvod (napiiklad zZe byly obé
vyrobeny v Ciné a ze obé cestovaly do tvé
zemé a ze se obé pred tebou objevily ve stejny
okamzik).

Odpad obecné ma svou vlastni
choreografii — igelitové sacky
se vzdycky pohybuiji v riznych
pézach, a kdyz zafouka vitr,
kazdy z nich se roztan¢i svym
vlastnim zpusobem.

[vsichni jsme odlisni]

Je na tobé, co zaslechnes, ¢eho si v§imnes$
a co chces zahrnout do okruhu Zivé
scénografie.

Ale pamatuj: kazdy objekt ma svij vlastni
zivot, svou vlastni historii a smysl existence
(mimo vs$echen lidsky Gsudek).

To je duvod, proc¢ je Ziva scénografie hlavni
kategorii, ktera zahrnuje spoustu dalsich.

Véc neni povinna udrzet lidska
tajemstvi a neméri se tim jeji hodnota.
Ma prdayvo na samotu a nezavislost.

POTENCIALNI SCENOGRAFIE

Kdyz na ulici mezi listy magnolii uvidi§
tipytivy skateboard nebo zaslechnes zvuk
brokolice vatené v parnim hrnci od Tefalu,
mohou k tobé tyto momenty z dosud
neznamého davodu promlouvat vice nez
jiné dojmy.

[kaZdy je ptitahovan jinymi vécmi/?

TakZe mozna bude$ 2 Kdyz mibylo dvanact, udélala
“htit sdil hi jsem si seznam nejoblibe-
chtit sdilet tyhle n&jsich véci. Ten seznam byl
do'm s d[‘uh G mi ruznorody a zahrnoval véci jako
) . Y Y ? svatek Nového roku, ¢erveny
napriklad dostat je magnetofon, ktery jsem dostala
G vz k narozeninam, klubko pfize,
T]a.JQVIS[L a pOUth. taky oba mé rodice a tfpytky.
je jako Scénografii.
Jakmile je napii-
klad trpytivy skate-

Trpytky si pamatuju nejlip,
protoze moje matka byla zdé-
board nebo parni
hrnec od Tefalu

Sena a ptala se, jak mohou byt
rodi¢e ve stejném seznamu se
tipytkami? Samozrejmé, nikdy
bych své rodice za tfpytky
nevyménila. Ale i dnes mi ten
seznam prijde dobry.
umistén na scénu,
prestava byt Poten-
cidlni scénografii a stava se Zivou scénogra-
fii. Dej pozor, obcas takova velika zména
prostiredi muze ovlivnit jejich zjev, takze
mohou prestat byt tak zvlastni. Aby ses
tomuto problému vyhnul*a, musi$ pocitat
s tim, Ze ruzné véci maji razné potieby.

[tak jako my]/

SCENOGRAFIE SE SPECIALNIMI
POTREBAMI

Kdyz budes chtit néco pouzit jako
Scénografii, budes se o to pravdépodobné
muset postarat. Napriklad ¢erné silikonové
kaluze je tieba pred predstavenim

peclivé omyt alkoholem, zatimco sliz bys
mél*a varit s uréitym mnozstvim PVA
lepidla, aktivatoru slizu a pény na holeni
a mel™a bys pri jeho pripravé dodrzovat
urcené poradi jednotlivych krokua. Nékdy
objevis tyto potireby az v procesu, nebude$
je moci znat predem. Nekteré véci mohou
mit manualy, kde je napsano, co presné
bys mél*a délat, aby jejich performance
byla co nejlepsi.

Pamatuy: scénografie vyzaduje
spoustu péce.

[tak jako my]

Nékdy mozna budes chtit néco pouzit jako
Scénografii, ale potreby toho objektu budou
tak specifické, ze se rozhodnes$ [zatim] jeho
potencialu nevyuzit. Napriklad proto, ze

by to mohlo ovlivnit tvij ,osobni zivot® (),

finanéni nebo *  Pro¢ osobni zivot

v uvozovkach? ProtoZe néktefi
lidé nemaiji osobni Zivot mimo
Scénografii (viz Zabijejici
scénografie).

socialni situaci
tak drasticky, Ze
by to byl prilis
velky zévazek. Néekdy to muze byt zavazek
natolik velky, Ze ho nebude$ moci unést

z jednoho mista na druhé, jako je napriklad
magnolie prizapadu slunce. Nebo jako je
velka socha Zubra na hranicich Béloruska

a Polska. V takovém okamziku [kdy nenf ani
mozné pouzit néco, co bys chtél*a pouzit]
vznika

ZAKORENENA CIZAKOTVENA
SCENOGRAFIE

[piiklad Zakotenéné scénografie: strom,
piiklad Zakotvené scénografie: lod]

[Zakotvend scénografie se mize zménit v Krd-

¢ejici seénografii behem aktu vandalismul "“)Q,V'\ (A"@,“'
PUSKINOVSKA SCENOGRAFIE N A
[N

vznikd, kdyz je kocka zasazena vl
Zakotenénou scénografii.

Na brehu more dub zeleny
a zlaty retéz na dubu tom
Na fetéz uvdazdn kocour uceny » }k
noci i dnem obchdzl strom L~
Doprava kradi — pisnicky proz, ﬁ(tjs
Doleva kraci — pohadky vypravuje
(Puskin — Ruslan a Ludmila)

Lo
-

LEMANCIPOVANA SCENOGRAFIE®
To je, kdyZz mas kralika a chces ho vyuzit
jako Scénografii, ale on ti utece.

Pamatuy: tento manifest se jmenuje
Scénografie bez hranic, aby se tim
tlustrovala tendence lidského mysleni
chdpat se moci nad vsim na svété.

SENZITIVNI SCENOGRAFIE

V divadle se bézné uzivaji technologie a jdou_
| k%

¢asto brany jako samoziejmost.

Technické vybaveni ale neni jen sada na-
stroju — patii k Senzitivni scénografii. Ob-
vykle tato Scénografie obsahuje ruzné neza-
vislé entity, které spoleéné performuji, aby
dosahly urc¢itého cile, ktery obvykle slouzi
nasim potrebam. Napiiklad vsechny per-
formuji a reaguji na sebe, aby se rozsvitila
svétla. Muze se ti to zdat snadné — rozsvitit
svétlo, ale zkus pomyslet, kolik nelidskych
aktéru se podili na tomto aktu:

v tvém pokoji?
v divadelnim zakulisi?
v supermarketu?

MozZn4 si myslis, ze takovy akt je

Y > y J
performovan pouze nepatrnym pohybem
jednoho z tvych dvaceti prsta’, ale ve
skutec¢nosti jsi jen poslednim prvkem
v ()kruhu. *  Nepocitajice nos, ktery ti
také muze pomoci v situaci,
kdy jsou tvé ruce a nohy

X,
Casto takovou zaméstnany jinou aktivitou.

Scénografii

zazivime a interagujeme s ni v nasem
kazdodennim zivoté ve méstech: v metru,
na prechodech, v nasich domech.

Musel™a jsi nékdy na verejnych toaletach
mavat rukama jako nebohé ptace, protoze
se svétlo automaticky zhasinalo? To byla
interakce se Senzitivni scénografii.

Manifest scénografie bez hranic
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MANI
SCENO
BEZ 1

Tento manifest se
scénografii, ktera s
za divadelni budovy

a zivot. Abyste tét
|épe porozumét, pro
jejimi kategoriemi

Kdyz prijedes poprvé do Haagu (nebo do
Jjiného mésta v Nizozemi), zjistis, ze mésto
Je chytriejsi nez ty. Protoze abys pochopil*a,
ktery ze tii vitaht mas pouzit nebo jak se
osprchovat v koupelné bez ostrych rohu,
musi$ premyslet déle, neZ je bézné.

Kdyz jsem jela vlakem do Haagu,
Theresa mi psala, ze si nékdo délal
srandu, Ze v Holandsku maji na
vsechno knoflik. KdyZ jsem piijela do
Haaguggjistila jsem, Ze to tak je.

ZKURVENA
Existuji dva typy-
A) Otravna a B) P

f"rg}' ] ,&
A OtraVﬂé(sé’éno{;raﬁe =rozbita/
kiehka/pitoma. Pl * 07
To je jakykoli druh Scénografie, ktery t&™ y
vede k nadavce KURVA.

Napriklad kdyz vytvori§ nadhernou ikeba-

nu z odpadka a musis$ ji po kazdé zkousce
opravovat. Nebo kdyz dlouho vatis sliz a on

se furt nechce dodélat, takze pualku zkousky
stravis s lepkavou hmotou na rukéach, nada-
vanim a upadanim do deprese.

(Tahle kategorie se ¢asto poji se Scénogra-

fif se specialnimi potiebami, stejné jako

s Emancipovanou scénografii, Zabijejici
scénografii ¢1 Entropickou scénografii.)

\

B Parici se scénografie = to je, kdyz
se dvé (mebo vice) scénografické entity
prolnou a vytvori novou. Napriklad kdyz se
uz koneéné dovareny sliz rozlije po prostoru
a ulpi na pomeranci tak, ze sliz a pomeran¢
vytvori jedinec¢ny objekt — slizoranc¢. Nebo
kdyz se pomerance nékde potloukaji s kula-
tymi Bluetooth reproduktory, které po za-
pnuti hlasi, ze jsou pripraveny se parovat.



FEST
SRAFIE
RANIC

venuje RozSirené
> rozprostira daleko
a neoddéluje umeéni
> scénografii mohli
/edeme vas nékolika
a subkategoriemi.

vsema nasima rukama
vsema nasima nohama
Jjdeme a hrabeme
kracime klapeme
rukayice nosime
a v botach chodime

with all our arms
and all our legs
we move and grab
we walk and clap
we're using shoes

and buying gloves

horses have hooves koné maj podkovy
wings have doves kridla zas holubi
but vsak

tom budoucnost nevézi
sliz vzdycky zvitézi
kazdy s tim zdapasi

kazdy chce prorazit

our future has no prince
slime always wins
everyone struggles ded é
everyone needs to di,

steep e dat
to find your way penize musis vijdélat
you need money to pg e snad
nd make your da
(i' v tom budoucnost nevézi

vZdyl ty s tim zapasis
vzdyl ty chees prorazit
sliz vidycky zvitézi
nemusim ti fikat
Ze nasim peklem
prochazis
se vsema svyma rukama
se vsema svyma nohama
se vsema svyma
dvojéatama
ividyc/(y zvitézi

o ure digging steep
sslime always wins
i/ don’t need to tell you,
l )/oif’re walking through
3 -.}“; our hell, you
with all your arms
and all your legs
you with all your twins
slime always wins
we are massaged by winds
but slime always wins

"._,
. » putsing dot s oo
B o o N tet s vn votad

SPICT SCENOGRAFIE

v
7108t neyezi

Manifest Scénografie bez hranic (Manifesto to Scenography without Borders) vznikl na Akademii mazickych uméni v Praze v ramci projektu
,REALITY SURFING" podpoteného z prostfedkl icelové podpory na specificky vysokoskolsky vyzkum, které poskytlo MSMT v roce 2021.
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ALE PAMATUJME, ZE

MOHLY BYCHOM TYTO
ASAMBLAZE NAZYVAT

I

2

KTERE NAM V URCITY
JSOU ZIVE

OKAMZIK DAVAJT SMYSL

+~SCENOGRAFIE"

-

DAVAT JE DO URCITYCH

ASAMBLAZI
TAK JAKO MY

ENTROPICKA SCENOGRAFIE

VSechny objekty zabiraji prostor. Kdyz je
chees pouzit jako Scénografii a chees, aby
performovaly, potebujes jim dat jesté vic
prostoru a nezac¢it vyvadét ze vseho toho
zmatku a neporadku, ktery vyprodukuji.
Jestlize po dni straveném praci v divadle
(mebo v dlouhém lockdownu ve svém
vlastnim pokoji) zjisti§, ze jsi zklaman®a tim
jednim velkym ,zmatkem a neporadkem’,
v némz se nachdzis, neni nutné zacit

ho uklizet. Jen si klidné sedni, relaxuj

a pozoruj: Entropicka scénografie pro tebe

performuje.

zmatek neni zmatek

zmatek je zprdava

a mess 1s not a mess
mess is a message’

Démonizace kon- 3
cepti neporadku,
rozkladu a entropie
je nesmyslnd, proto-
ze jsou prilis relativ-
ni a pristupné pouze
logice téch, kteri
vynalezli takové
véct, jako jsou ploty,
francouzské parky,
pohrani¢ni straze.
Scénografie bez
hranic tihne k roz-
prostranénosti a je
to normalni (jako
kdyby neméla zadné
hranice). Entropie
je manifestaci sily
veéel.”

Samoziejmé Ze je snadné fict:
.neuklizej ten neporadek”.
Bohuzel i Scénografie bez
hranic ma své limity. Protoze
kdyz das objektiim pfilis mnoho
prostoru, tak té pohlti tak, ze

se nékolik dni nedostanes

z divadla, budes jako zavislak
Ci zavislacka na objektech,
zapomenes$ jména svych pratel
a pfibuznych. Ale pamatuj: ty

si taky zaslouzi§ sv(j vlastni
prostor a svobodu; a jestli

s tim mas potize a citi§, ze se
stavas otrokem ¢i otrokyni své
vlastni Scénografie bez hranic
a Ze uz nemas silu postarat se
o jeji potfeby, mozna se musis
pokusit stat se sdm*sama
Emancipovanou scénografii.
Alternativou je odpocinout

si a stat se na chvili Spici
scénografii nebo Scénografii
utikajici z divadla. Mohla by se ti
také hodit Uklizejici scénografie
anebo muzes prosté jen snit

o Sebepecujici scénografii

(jak jsme to casto délaly my).

Muj batoh Zije naprosto svym
vlastnim Zivotem, je vném
cely vesmir a ja nikdy nemohu
usledovat, odkud se vzaly
v§echny ty véci, které v ném
nachazim.

ds vétry masiruji KRACEJICT SCENOGRAFIE

To je, kdyz si pohybujici entity vymeénuji
mista bez tvého pri¢inéni. Ok, vSechno je
potencialné v uréitém momentu v pohy-

2b0 tanec robotického vysavace. Ty mazes

je to jen otazka casu. Ale v této chvili
P 'k}?m chtély zminit napriklad pohyb ca-
?}]aru lezouciho po klavesnici pocitace

pozorovat celkem dobie jako clovek, aniz
bys musel®a prili§ zestarnout. Ok, mas prav-
du, kraceni znamena, ze potrebujes nohy.
V tomto pripadé je nejcastéjsim prikladem
z nasi zkusenosti ¢lovek na scénée, ktery si
preje patrit do inventare. Ale Lidska scéno-
grafie je az dalsi kategorie.

Kracejici nebo Pohybujici se scénogra-
fie muze byt také prifazena do kategorie
Uklizejici scénografie, protoze pohybuje

objekty (je trochu divné mluvit o ,.$piné

Y i

v piipadé Scénografie bez hranic).

Meril o klidu

Kdyz jsi pozorovan‘a, jak spis, mohl*a bys byt povazovan®a za dekorativni nebo exo-

ticky objekt ¢i za sochu. Na nasich kolejich se kazdy vec¢er odehraval ten samy ritudl:
zatimco jsem lezela na posteli, cetla si nebo se divala do zdi (dokud akce nezacala),
ona se pripravovala: prevlékla se do tricka se psi hlavou (stejného, jako mame v pred-
staveni), aby se dostala do kontaktu se zdrojem své vnitini sily, aby nalezla zbytky
energie po tnavném dni — a popadla matraci, zvedla ji a pustila na zem.

Ukazal se skripajici dievény ram postele a velké mezery nesouci matraci objasnily
mezery v jejim spanku v poslednich ¢trnacti dnech. Ulozila se na matraci, na zem,
brzy nehnuté odpocivala, pritomna zpisobem prekvapivé podobnym pasivni pritom-
nosti, kterou vyuzivame na scéné — ¢lovek aspirujici na objekt...

Jesté jedna situace se tomu podoba: reckd plaz, po vyleté. Dve unavené divky hledaji
misto k prespani. Promenada. Na promendadé spousta plazovych lehatek. Predstavuje-
me si sebe: spici na nich po celou noc, predpokladajice, Ze se ¢lovék bude citit vystave-
né, spacovo telo jako nehybny objekt na podstavei, readymade pro policisty, aby prisli
avybrali pokutu za poruseni je$té nepoznanych pravidel. (Takze spici performerka

by musel*a zaplatit za svou performanci?)

Mimochodem, védél*a jsi, Ze posledni lidska zoo byla zaviena az v 60. letech?

Manifest scénografie bez hranic

jen jinak)

UKLIZEJICi SCENOGRAFIE

muze byt jakykoli druh scénografie, ktery
presouva $pinu/Scénografii na jiné misto (na-
priklad roboticky vysava¢ AWOWL doruceny
spolec¢nosti Mr. Black; mozna i dorucovaci
spolec¢nost sama; ale ta vlastne patii vice do
Kréacejici scénografie).

ZABIJEJICT SCENOGRAFIE
ixistuji dva typy Zabijejici scénografie:

A. Jedna té pozira mentalné / odstra-
nuje hranice mezi osobnim Zivotem, umé-
nim, konicky a praci.

B. Anebo skute¢né ublizuje tvému télu
(fén chytajici tvé vlasy, zbastleny samopohy-
bujici se objekt zpusobujici krvaceni).

SEBEPECUJICI SCENOGRAFIE
Utopicka predstava nezavislé scénografie,
kterd se o sebe dokdze postarat pred, po ¢i
pri predstaveni. Také ma dvé kategorie:

A. Sebenosici scénografie — dokaze sebe
sama prenést na planované misto (napriklad
do zkusebny, do jiného mésta ¢i zemé).

B. Sebedistici scénografie — dokaze sebe
sama po prredstaveni vycistit. Byl jednou jeden
kavovar, ktery travil vét$inu svého ¢asu ozna-
movanim proplachovaciho procesu, po némz
néasledovalo mnohé blikani svétylek a pak pro-
cedura pripravovani se na dalsiho zdkaznika.
Kdyz se s takovou véci potkas, muzes ji také
priradit k Potencialni scénografii.

JestliZe jsi divadelnik nebo divadelnice
a nerozumis-Ii zcela této ideji, rady
bychom si té dovolily pozvat na jedno

z ptedstavent naseho kolektivu PYL/

LIDSKA SCENOGRAFIE

Presunme nasi pozornost od nelidskych
entit k lidem jakoZto Scénografii. Lidska
téla jsou v divadle ¢asto brana jako néco
daného (podobné jako technické vybaveni,
jejich pritomnost byvala esen-
cialni soucasti predstaveni (bez které by

divadlo obvykle neexistovalo), ale také sou- §§
¢asti piilis dominantni. A protoze je tento
manifest ¢dsteéné inspirovan zikladnim E\
konceptem OOO, rady bychom nyni ocito- %
valy prvni princip této filozofické skoly: .g
S

VSEM OBJEKTUM MUSI BYT VENOVANA ¢
STEJNA POZORNOST, AT JSOU LIDSKE, X
NI‘]LIDSKI‘]V, PRIRVO[?NI, KULTURNI, §
REALNE, CI FIKCNI'SS HARMAN, Graham: Object- §
-Oriented Ontology: A New K

Ve Scénografii bes  [eyelEmvmbgrelomn 3
hranic musi mit vy- prekiad. Ag
stup lidského téla stejnou hodnotu jako §
vSechny ostatni vystupy. Proto chceme jeho =
pritomnost nazyvat Scénografii a hledat ;J
nové mody harmonické koexistence lid- <
skych a nelidskych aktéra v (nejen) divadel- §
nim kontextu. Q
<

Pro mé neni nic krasnéjsiho :%

nez kombinace lidskych a nezivych g
objektu na scéné. ;

Jen to by pro mé v divadle bylo 3
dostatecnou inspiract. N

N

3

~

Kromé Zivé scénografie existuje...

PORADNA SCENOGRAFIE /
PATRIARCHALNI SCENOGRAFIE /
ENTROPII ODOLAVAJICI SCENOGRAFIE,
ktera proklamuje potiebu profesionality a po-
Fadnosti procesu i vysledku, ktera zptasobuje
zavislost (Vysoce navykova scénografie). Jest-
lize je néco vytvoreno takovouto poradnou
cestou, muze to byt odolné dokonce i vaci en-
tropii. Tahle kategorie nas zas tak moc nezaji-
ma, protoze v ni nezbyva prostor pro nehody/
néhody, které zivosti svédéi nejvice.

o7

dné neporadné. Vzdycky trpim,

s
ora

Co nds zajimd, je nepordadné porddné aX



