Reality Surfing je hybridni projekt, jenz spojuje
prvky uméleckého vyzkumu, performance, insta-
lace, participativniho hristé a je otevreny jakému-
koliv druhu navstévnika - od ¢lovéka po hmyz.
Autorky kolektivu PYL v Reality Surfing vytvareji
podminky, v jejichz ramci k nam predméty
»promlouvaji“ svoji feci, ¢imz aktivuji pozornost
k nelidskému svétu. Objevuji nové vztahy mezi
predméty denni potreby skrze jejich materialitu
a pritomnost ve spole¢ném prostoru, ve kterém
objekty nabyvaji hodnoty rovnocenné s lidskymi
tély. Scénografie zde vytvari systém, ktery fun-
guje podle svych vlastnich pravidel. Slouzi a vy-
Zaduje servis; pohlcuje a vydava; jeho geometrie
je nesmyslna stejné jako destruktivni pocity.

Presouvame objekty z jednoho kontextu do dru-
hého, ¢imz odhalujeme jejich skryté nebo nena-
padné vlastnosti. Souéasti tohoto procesu je pre-
hodnoceni primarni funkce technologii, coz vni-
mame jako jednu z forem omylu podstaty nastro-
je. Porucha nebo pfipadna dysfunkce véci pro
¢lovéka znamena faktickou ztratu kontroly nad
ni a nemoznost jejiho dalSiho vyuziti. Mimo lidskou
realitu omyl jako takovy neexistuje. Zameérné
»Spatné“ pouziti ,nastroje“ mize odhalit vlastnosti,
které jsou obvykle zastinény konvenéni uzitnou
funkci predmétu. Proto v tviiréim procesu pfi praci
na Reality Surfing dulezitou roli pfidélujeme
nahodam, porucham, zamérnym chybam. Pova-
Zujeme je za performativni projevy objektu, a také
za potencialni formy emancipace nelidského
svéta.

Reality Surfing nabizi prozitek alternativniho
modelu souziti lidi a nezivych bytosti a surfovani
do noveé reality vytvorené ve spolupraci s hou-
bami, pomerangi, stroji, duchy a dal$imi ne¢eka-
nymi entitami.

Kazdy z nas si z dostupnych véci a znalosti
sestavuje svUj vlastni maly svét, ochrannou zed’
proti vétru sestavenou z nahodnych fragmentt
reality. Kdyz zed' spadne, ocitame se ve vyprahlé
krajiné, ve které se zficené fragmenty spojuji

v nova stvoreni. Pfijmeme-li podminky nového
svéta, mGzeme zde surfovat od lepenkové
krabice k ploutvi delfina. Zazijeme okamziky
entropie a svobody, bez ohledu na to, zda jsme
zavreni, izolovani od svéta, nebo ve svém dobre
znamém prostiedi.

PYL (Svétlana Sili¢, Maria Komarova, Anna Ro-
manova, Theresa Schrezenmeir) je mezinarodni
kolektiv umélkyn, které od roku 2018 spole¢né
tvofi v oblasti postdramatického divadla, vytvar-
ného umeéni, zvuku a intermédii. Jejich praxe
zkouma hranice antropocentrického vnimani

v dialogu s objekty a ironickymi pokusy o uchopeni
ne-lidského déje. Za pouziti metod DIY, recyklace
a principt kompilace skupina rozviji vlastni vizual-
ni jazyk, ktery rozsifuje vyznamy scénografie
daleko za hranicemi divadelniho jevisté. Jejich
dila posouvaiji kulturni kédy, kontexty a ptvod
béznych véci, a zaroven proménuji predméty

v bytosti a bytosti v pfedméty. Citlivost vici kaz-
dodennosti, sdileni okamzikl a osobnich zkuse-
nosti nelinearnim a hravym zplisobem proménuji
asociativnim pristupem skupiny k procesu co-
workingu.
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pravé vstupujete do prostoru scénografie bez
hranic.

dobre... pro za¢atek jsme vam tento prostor
trochu zaramovaly.

davejte pozor, jste jeho souéasti. jste barvou.
jste tvarem. jste pohybem. nejste stftedem
vesmiru.

davejte pozor, jakym zplsobem se spojujete
s bytostmi, které vas obklopuji.

vstupte na nase Hfristé, jste vrele vitani.
muzete si zde hrat, hybat se, potapét, kutalet,
divat, naslouchat, polehavat, spat anebo taky
nedélat nic.

muzete zde citlivé manipulovat s Taskami,
Houbami, Pomeranéi a dalSimi ,herci“.
muzete zde byt tiSe, vydavat tlumené zvuky

a nebo si zazpivat s Mluvicimi kaluzemi.
nemUzete zde ubliZovat ostatnim a nicit pred-
méty. nas$im mottem je stabilizovat svéty

a nikoliv je nig¢it.

nemuzete zde pojidat Sliz a snazit se jakymko-
liv jinym zpGsobem zmochnit ,aktéri“. schazely
bychom jim a oni by schazeli nam.

nemuzete zde: dotykat se Zivych drat(

a elektroniky. mohly by kousat a nebo zemfit.
potfebujeme je zZivé.

Sliz je plasticka substance.

muze mit rizné barvy.

muze padat, nalepit se, vzit na sebe jakoukoliv
podobu, rozpinat se nebo proudit okolo péknou
radku minut.

je hypnotizuijici.

obc¢as muze vypadat jako zvykacka, meduiza
nebo pavoudi sit.

a predevsim se mize objevit za neo¢ekavanych
okolnosti.

vyrabét jej mizeme v nasledujicich pomérech:
péna na holeni - 3 porce

aktivator slizu - polovi¢ni porce

PVA lepidlo - 3 porce

dvé polévkové lzice jedlé sody

Spetka barvy

Duch je liminalni bytosti; prechodové stvoreni.
obc¢as dokaze projit zdi a leckdy viibec.

Duch je sam o sobé& neoekavanou okolnosti.
nebojte se Duchl. vétsinou se citi velmi
zmatené, podivné a dokonce vydésené.

vyvolat Ducha miGzeme mnoha zpUlsoby.
napfiklad mGze povstat z kusu bilého prostéradia,
které zakryva lidské télo.

s botami mliZze vypadat velmi vtipné.

Pomerang je kulaty a velmi pfitazlivy.
muzete si s nim vymyslet hru.

muze se kutalet nebo zdstat na svém misté.
zvladne zniéit nebo posunout jiné predméty.
muze dokonce zménit barvu.

ale pozor, nemtize byt snéden.

Tyc¢ka je pfedmét dlouhy a tenky.

muzeme ji nékam odnést anebo nechat
jen tak byt.

muze byt GplIné hola, duta ¢i ostra.

muze byt brckem, ikebanou nebo harpunou:

v tom pfipadé mUze byt doplnéna dal§imi ¢astmi_

- kousky plastu, slupkami, provazky, dratky. _
muZeme ji zasadit do pudy nebo vyuzit
k propichovani hub a dal$ich predmétife

mohou ji ovliviiovat vSemozné neoéekavané
okolnosti jako psi nebo pohybujici se vzduch
(dech nec¢ekanych cestujicich bez rousky nebo
vitr).

mohou v ni byt schovany rGzné véci.

muzete v ni pfesouvat rozlicné predméty, které
v dané chvili povazujete za svij majetek.
pokud ji zkombinujete s Ty¢kou, poslouzi jako

Zenova zahrada je seskupenim pisku,

at uz uvnitr i venku.

umoziiuje pfedmétiim, aby byly nahlizeny
zvlastnim zplGsobem.

do Zenové zahrady miizete napfiklad premistit
sacek a divat se na néj.

ale pokud chcete do Zenové zahrady néco
premistit, vnimejte dobre sebe i své okoli.
mate zde jednat pomalu a nikam nespéchat.
kdyz si ji prohlizite, ponofte se do ticha.

Ostrov je pevninou liSici se od zemé okolo né;.
dava vécem pevné ukotveny vyznam, ktery by
v jiném prostredi nebyl patrny.

muzete na ném i néco zanechat, dokonce

i néco, co mate radi.

muzete si zde odpocinout.

muze se stat mensim svétem, ktery Ize snadno
cely prehlédnout; byt prazdninami v Sirém
svété.

Sveta naudi déti i vétve nakreslit (tfeba) delfina
a delfina nauéi nakreslit vétev. Performovat umi

pouze s krabici na hlavé nebo schovana za vétvi.

Sveta ma v zubech sedmy smysl a podporuje
ko¢ky v zemi pst. Kdyz se sméje tak upfimné,
kdyz ma obavy tak hluboké. Mimo jiné je
duchem z povolani.

Anichka je kiehka, ale silna. Je drobna, ale jeji
vnitini svét je obrovsky. Ma rada spoustu véci.
Ma rada dorty, svarené vino a kavu, i kdyz je
ted' jako ¢erstva matka nesmi. Ma rada hracky,
hlavné ty mluvici, ale ma je jen pro synaana _
praci. Ma rada trpytky a rodice. | tém nejmlad-
Sim umi vysvétlit tu nejtemnéjsi esenci temné
filozofie.

jasuteren.cz

Ucila se esky z knihy Dé&jiny divadla a ted’

si maluje nos zafrivé zelenou barvou. Je panem
pajeni. Jednou si malem néco pripajela

k vlastnimu prstu. Umi (strachem?) roztrast
rizné objekty a tfast se spolu s nimi. Kdyz se
trese cely svét, umi ho podrzet. Masha bali
kratké cigarety a miluje dlouhé zkousky.

Kazdy se do ni hned na prvni pohled zamiluje.
Je to ale vzacny tvor. Casto se ztraci v lesich
a nelze polapit. Neviditelné scénografii rozumi
lépe nez té viditelné. Rada se soustredi na
material, jimz mohou byt kofinky, jidlo nebo
zasuvky. VSe, co snadno
. najdete v kazdé zahradg,
‘ misce § nebo zdi. Sklada pisné
o vécech,® které nejsou na prvni

i
A
4 pohled zfejmé. Theresinou
unikatni schopnosti je vycvik
pomerancu.

g}v

Terén - pole performativniho uméni
Centrum experimentalniho divadla, p.o.
teren@ced-brno.cz

Predprodej vstupenek v siti goout.cz

The water in Venice is clear.
Dolphins appear,
dolphins appear.
The water in Venice is clear.
Dolphins appear,
dolphins appear.
Nature cleans itself,
clean my shelf.
You clean your shelf.
Nature cleans itself,
| clean my shelf.
You clean your shelf.

Dialogue:

One dolphin is asking the other dolphin: “Did you clean your shelf yesterday?”

The other dolphin says: “No, no. I will clean it tomorrow.”

The first dolphin says: “Ah okay. But anyway - your shelf, it’s under the water - it should be clean,
always. Because water is the liquid for cleaning, anyhow.”

The other dolphin says: “Well...”

(Can be performed by a device or | a human)

The moon is sinking in
| open my eye

A new day begins
With a sigh:

Am | wireless enough?

Language is a virus (Laurie)
Cables are our ties

The world is for us

And we are eating fries.

Am | wireless enough?

Love is like cables

They connect and transmit
They do not fix you

They send and commit (but-)

Am | wireless enough?

Our love is our interface

It creates new space
You’re doing what you can
| care for where | am.

Am | wireless enough?

My anger is a fountain
plugged into a pattern
of plastic ancestors
combined with weather.

Am | wireless enough?

withall \ our arms
and all our legs
we move and grab
we walk and clap
we’re using shoes
and buying gloves
horses have hooves
wings have doves

but

future has no prince
slime always wins
you lost your key
you hurt your knee
having a fight

with your fridge at night
about your fluid gender
and your agenda
to find your way
to make your day

but

future has no prince
slime always wins
with all our eyes
and all our ears

we see and hear

we breathe and fear
we’re wearing hats
and buying stuff

dogs have teeth
and hearts have love

but

vlajka. MOTUS - Alfred ve dvore
autorky: Svétlana Sili¢, Maria Komarova, Anna Romanova, Theresa Schrezenmeir, hudba: Theresa v kombinaci s botou & nohou miize poslouzit divadlo@alfredvedvore.cz our future has no prince
jako obuv. www.alfredvedvore.cz

Schrezenmeir, dramaturgicka konzultace: Cristina Maldonado, G¢inkujici: Svétlana Sili¢, Maria slime always wins
Komarova, text programu: PYL, graficky design: Jozef Ondrik (Deep Throat Studio), fotografie a jiné
pouzité materialy: PYL archiv, preklad: PYL & Padla Némeckova, korektura anglickych textu: Padla

Némeckova, tisk: Litera Brno

v momentech, kdy pluje vesmirem, mize
pfipominat meduzu, odpad nebo nadpfirozené
zjeveni.

muze vydavat zvuk.

Comments:

A asks: Do you think our future has princesses? Or will rhizomatic structures take over?

B says: I don’t know. But, there is a lot of ‘BUT’ in between the lines. Often the word AND is more
helpful. E.g. | am eating fries AND our future might have no prince AND you are wearing green shoes.
It’s not a problem, it all fits in one world.
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Fragmenty z Manifestu
Scénografie bez hranic

Podstatou scénografie neni jen vytvareni krasy, ale my to jaksi krasou nazyvame, i kdyz nastavuje-
me zrcadla absurdité, bolesti, rozkladu, riistu a procestim Zivota. [...]

Ziva scénografie

Pes, ktery se na scéné nahle béhem predstaveni objevi, mize byt jednoduse chapan jako Ziva
scénografie. Jeho zivost je evidentni, protoze se hybe a ob&as vydava néjaké zvuky. Igelitovy
sacek, ktery nahle odfouknuty privanem pada po strané scény, se také muze stat aktérem.
Dvé véci, které maji podobnou kvalitu a které lezi vedle sebe, k tobé mohou ,,promlouvat” o své
(napfiklad vizualni) podobnosti, stejné jako dvé naprosto odli§né véci mohou ,zamléovat* svij
spolecny plvod. [...]

Véc neni povinna udrzet lidska tajemstvi a neméfi se tim jeji hodnota.

Ma pravo na samotu a nezavislost.

Kdyz mi bylo dvanact, udélala jsem si seznam nejoblibenéjsich véci. Ten seznam byl rliznorody

a zahrnoval véci jako svatek Nového roku, ¢erveny magnetofon, ktery jsem dostala k narozeninam,
klubko pfize, taky oba mé rodice a tipytky. Tfpytky si pamatuju nejlip, protoze moje matka byla
zdésSena a ptala se, jak mohou byt rodi¢e ve stejném seznamu se tipytkami? Samoziejmé, nikdy
bych své rodi¢e za tfpytky nevymeénila. Ale i dnes mi ten seznam pfijde dobry.

Senzitivni scénografie

V divadle se bézné uzivaji technologie a jsou ¢asto brany jako samoziejmost.

Technické vybaveni ale neni jen sada nastroju — patfi k Senzitivni scénografii. Obvykle tato Scéno-
grafie obsahuje rtizné nezavislé entity, které spoleéné performuji, aby dosahly uréitého cile, ktery
obvykle slouzi nasim potfebam. Napfiklad vS§echny performuji a reaguji na sebe, aby se rozsvitila
svétla. Muze se ti to zdat snadné - rozsvitit svétlo, ale zkus pomyslet, kolik nelidskych aktéra se
podili na tomto aktu:

v tvém pokoji?
v divadelnim zakulisi?

v supermarketu?

Zkurvena scénografie
Existuji dva typy Zkurvené scénografie: a) otravna, b) pafrici se
A. Otravna scénografie = rozbita / kfehka / pitoma.

To je jakykoli druh Scénografie, ktery té vede k nadavce KURVA.

Napfiklad kdyz vytvofi§ nadhernou ikebanu z odpadkl a musi$ ji po kazdé zkou$ce opravovat.
Nebo kdyz dlouho vaf¥is sliz a on se furt nechce dodélat, takze pllku zkousky stravis s lepkavou
hmotou na rukach, nadavanim a upadanim do deprese.

(Tahle kategorie se ¢asto poji se Scénografii se specialnimi potfebami, stejné jako s Emancipovanou
scénografii, Zabijejici scénografii ¢i Entropickou scénografii.)

B. Pafrici se scénografie = to je, kdyz se dvé (nebo vice) scénografickych entit prolnou

a vytvofri novou. Napfiklad kdyz se uz koneéné dovareny sliz rozlije po prostoru a ulpi

na pomeranci tak, ze sliz a pomeranc¢ vytvofi jedineény objekt - slizorané. Nebo kdyz se
pomerance nékde potloukaji s kulatymi Bluetooth reproduktory, které po zapnuti hlasi,
Ze jsou pfipraveny se parovat.

Entropicka scénografie

VsSechny objekty zabiraji prostor. Kdyz je chces pouzit jako Scénografii a chces, aby performovaly,
potrebujes jim dat jesté vic prostoru a nezacit vyvadét ze vSeho toho zmatku a neporadku, ktery
vyprodukuji. Jestlize po dni straveném praci v divadle (nebo v dlouhém lockdownu ve svém vlastnim
pokoji) zjistis, ze jsi zklaman*a tim jednim velkym ,,zmatkem a neporadkem”, v némz se nachazis,
neni nutné zacit ho uklizet. Jen si klidné sedni, relaxuj a pozoruj: Entropicka scénografie pro tebe
performuje.

zmatek neni zmatek
zmatek je zprava

Démonizace konceptl nepofadku, rozkladu a entropie je nesmysina, protoze jsou pfili$ relativni
a pristupné pouze logice téch, ktefi vynalezli takové véci, jako jsou ploty, francouzské parky,
pohraniéni straze. Scénografie bez hranic tihne k rozprostranénosti a je to normalni (jako kdyby
neméla zadné hranice). Entropie je manifestaci sily véci.

Lidska scénografie

Presunme nasi pozornost od nelidskych entit k lidem jakoZto Scénografii. Lidska téla jsou
v divadle ¢asto brana jako néco daného (podobné jako technické vybaveni, jen jinak) - jejich
pritomnost byvala esencialni souc¢asti predstaveni (bez které by divadlo obvykle neexistovalo),
ale také soucasti pfili§ dominantni. A protozZe je tento manifest ¢aste¢né inspirovan
zakladnim konceptem objektové orientované ontologie’, rady bychom nyni ocitovaly
prvni princip této filozofické skoly:
,VSEM OBJEKTUM MUSI BYT VENOVANA STEJNA POZORNOST, AT JSOU LIDSKE,
NELIDSKE, PRIRODNI, KULTURNI, REALNE CI FIKCNi.“2

Ve Scénografii bez hranic musi mit vystup lidského téla stejnou hodnotu jako vSechny ostatni
vystupy. Proto chceme jeho pfitomnost nazyvat Scénografii a hledat nové mody harmonické
koexistence lidskych a nelidskych aktért v (nejen) divadelnim kontextu.

Par terénnich poznamek

k vyzkumu Reality Surfing @ @

Jako umélecky soubor jiz del$i dobu zkoumame
performativni potencial pfedmétd a zajima nas,
zda lze tvorit, aspon ¢astecné, z jazyku nezivych o
entit. Jak nastavit podminky, v jejichz ramci -
budou véci schopny performovat a promlouvat
k nam svoji feci? Jak jejich byti zaramovat do
performativniho kontextu a aktivovat divackou
pozornost viéi nelidskému svétu?

Co je ¢erné a drahé a vSichni to chtéji?

Realita objektu je totiz nepfistupna a vyhyba
se pfimému kontaktu. MGzeme jej navazovat
skrze nase smysly, ale porad zlistane trapnym
prekladem skuteénych véci do doslovného
lidského jazyka, popisujiciho fenomény jen

z hlediska redukujiciho materialismu. Nase
vnimani je z velké ¢asti spjaté s nasimi potre-
bami a nelidsky svét pro nas predstavuje fadu
potencialnich nastrojll a stabilizatorl vlastniho
byti. Skute¢nost, kterou prozivame, se sklada_
ze zjednodusenych modelli mnohem
komplexnéjsich objektl existujicich bez
ohledu na to, jestli si jich viibec v§imame.

Stejné jako kazdy z nas usporadava vlastni pokoj
vécmi, co ma k dispozici, kazdy stavime vlastni
realitu na zakladé pfistupnych spoleéenskych
pilifG a soukromé zkusenosti.

Metafora patfi mezi dilezité vyrazové prostfedky
nasi umélecké praxe a uplatiiuje se predevsim
ve vytvarné slozZce inscenace. V projektu Reality
Surfing pracujeme vyslovené s principem po-
dobnosti riiznych véci a spojujeme je do své-
razné rodiny. Kazda z nich se vyznacu1e uréitym
znakem, napftiklad pomerang, ;
prenosny reproduktor, helma ¢i sedaci
pytel patfi k rodiné kulatych predmétt,
rybarska sit, vrbova vétev, tenky kabel
a sliz tvofi rodinu dlouhych predméta
s vyraznou vizualni strankou. Jejich pfibuzenstvi
neni zjevné na prvni pohled a odhaluje se pouze
v pribéhu performativni situace skrze praci

s vizualnimi vlastnostmi predméta.

Hierarchie véci neni predem definovana,

ma performativni piivod a proméiuje

se pribézné.

»Jednou jsem si béhem online schiizky
nemohla vzpomenout na anglicky preklad
slova ropa, a tak jsem polozila navodnou otazku:
,Co je ¢erné a drahé a vsichni to chtéji?‘, na coz
Theresa odpovédéla: ,Gaffa tape‘. Zopakovali
jsme tuto hadanku ostatnim a jejich odpovédi
znély: iPhone, limuzina, exkluzivni cédécko.
Tak z jednoduchého impulzu vznikla upfimna
asociativni kolaz.“ Maria

Napad: Mate-li potfebu se ovladat,
poridte si ovlada¢. Je jedno, jestli

se jedna o rozbity ovlada¢ od televize
nebo garazovych vrat.

Performativni potencial objektl se nejlépe
odhaluje experimentalni cestou, ktera vyzaduje
trpélivost a urcéitou jemnost v pristupu k jed-
notlivym vécem. Pokud chceme, aby objekty
zacaly mluvit, potfebujeme jim poskytnout
prostor

Leonardo da Vinci fekl: ,,Clovék se od zvifete
lisi vskutku jen tim, co je nahodné (zbytecné),
a to bere jako dikaz vlastniho boZstvi. Tam,
kde priroda prestava tvofit vlastni podobu,

prichazi ¢lovék a pretvari prirodu, s pomoci
prirody, do nekoneénych obrazd, které jsou .S
O\ zbytecné pro ty, kdo se dokazi regulovat, tak
.\_\\ Jjako to dovedou zvifata. UvnitF zvifat nenale-
LINE) zneme Zadny systém.“
\ \
a vynechat nasi vlastni (lidskou) logiku a racio- . Chci. Zkousim. Uvidim.
nalitu. Musime si s nimi hrat, improvizovat a ne-
chavat v procesu misto pro nahody, protoze ty }
jsou ¢asto nejzajimavé;jSimi projevy véci. Nejdou ’ % ) Loy
vymyslet dopredu. V takovém typu divadla lze { ‘ g, H A :
tézko predvidat, se co presné stane. Oc¢ekavani \ { )
nebo predbezna jlstota ve strukture budouciho \ { / . W ' '
G d mMmono D dadne




