Jan Sedal Vyplnim saty své
telem svym

JECss

1A V zadveri vesmiru, mezi posteli, stolem a oknem vilastniho
Premlera bytu. Basnik, herec, rezisér Jan Sedal se vraci ke scénicke
3_ 3 2020 tvorbé v hraniéné intimnim dile, které ve spolupraci
s hudebnikem Tomasem Vtipilem zhmotnuje do prostoru
vlastniho obyvaciho pokoje.



Odnaucim vas hrat

Rozhovor s Janem Sedalem
Lukas Jificka

O herci Janovi Sedalovi jednou prohlasil basnik Stanislav Dvorsky, ze to je asi nejsvobodnéjsi
¢lovék, kterého poznal. A¢koliv je Jano v mnoha ohledech nespoutany a nespoutatelny duch,
o kterém treba reditel Divadla Archa Ondrej Hrab s laskou tvrdi, ze je ,,zlobi¢“ a mini tim uma-
nutého anarchistu, ma v sobé leckdy prekvapivou houzevnatost a disciplinu. Pfestoze musel
v poslednich téméf dvou letech prekonavat nasledky tézkého zranéni a byl nucen se znovu
uéit kazdodennim tkonim, v tichosti svého brnénského bytu a takika bez jakékoliv opory
se rozhodl na plose malého pokoje rozprostfit svoji nezmérnou a az surrealné vykloubenou
scénickou imaginaci v podobé pIné osobni inscenace. Vzniklo mu tak mezi posteli, oknem,
stolem a na Satnich skfinich skute¢né ¢esko-slovenskeé buté. To se od svého japonského pen-
dantu lisi jesté vétsSim stupném zazité omsSelosti a oSoupanosti, absurditou a humorem, ktery
by nemohl vzniknout jinde nez v tomto stfedoevropském prostoru (takze nékde mezi barokem,
symbolisty, cimbalkou, Haskem, Kafkou, Demlem, surrealisty, Plastiky, DG 307, Dezem Ursi-
nym a Marianem Vargou). Sedalovo buté je mozna trochu tanec, v némz je citit kazdy kilogram
téla, vynika kazda vraska i magicka mira soustfedéni podbita lety cizelovani a zpfesnovani,
ale jeho svét je mnohem Sirsi. V jednom kratkém ¢asovém toku nabizi Jano bezesporu vse,
co umi. Prosmekava se od tance k ritualu, ¢inohre, az k urputnému boji s vlastnim télem. Zastavi
se na ovladnuti mala, aby pak z mala udélal prekvapivé mnoho, rozpoutal skromny chaos
a drobnymi gesty budoval i strhaval spousty neviditelnych opon. K tomu si vybral spfiznéného
sekundanta, hudebnika Tomase Vtipila.

Jano se narodil v roce 1948 v Bratislavé, ale od prelomu Sedesatych a sedmdesatych let
plsobil jako herec pfevazné na éeskych scénach. Byl élenem Bilého divadla, souboru Kiesadlo,
po nékolik dekad kli¢ovym hercem HaDivadla, ptsobil v Are v fadé rozmanitych inscenaci, déle
se souborem Vosto5 ¢i v nezavislych projektech, ale také filmech. Kromé obrovského mnozst-
vi herecké a rezijni prace v fadé divadelnich inscenaci, projekta a filmd, mu v roce 2018 byla
vydana kniha SMS basné, jiz sestavil dlouholety Sedaliiv kolega z HaDivadla a kamarad - herec,
rezisér a spisovatel Arnost Goldflam.

Jano je jednim z poslednich beatniki, basnik, katolik, snivy tulak s cikdanskou tlupou,
rezisér, slovensky indian, byvaly velmistr hospodského athanoru mezi pivem, popelnikem a ra-
dostnym pobyvanim ve spoleénosti, absolutni bohém, herec, élovék vérny svym pratelim
a divadlu, ale také pot'ouchly morous, vSe je naraz Jan Sedal ¢i spiSe Jano Sedal, s nimz byl tento

rozhovor pofrizen v prosinci roku 2014.

Lukas Jiricka: Chtél bych rozhovor s tebou
pojmout jako véjif tvych zkusenosti
a pohledt na divadlo, s jakymi...

Jan Sedal: Ja jsem toho mél Uplné nejvic, ja jsem
toho mél strasné moc.

...zkusenostmi lidé ovliviiuji divadelni jazyk
nebo co je pro né v divadle dulezité. Kazdy
ma genealogii jinou, a proto bych se chtél
ptat chronologicky od tvych zaéatkl az
k soucasnosti, k tomu, Ze jsi na volny noze,
ale vlastné délas dal v ramci své predstavy
o praci a etiky, kterou tfeba sledujes cely
Zivot.

Toto jsem dostal zadarmo na ulici. Dala mi to
takova pékna holka. Tak mlzeme, ne?

Muzeme chronologicky. Kdy ses rozhodl
vénovat divadlu a co pro tebe byl iniciaéni
moment v divadelnim smyslu? Ten nastal
uz v Sedesatych letech, kdy jsi byl hipik

s dlouhymi vlasy, ktery chtél jezdit

po svété, nebo to pFislo az po navratu

z tvych cest po Francii?

Snad nikdo v rodiné se nezabyval divadlem ani
ni¢im, co by divadlo pfipominalo. Myslim, Zze
jsme ani s maminkou do divadla moc nechodili.
To vzniklo z lidi, se kterymi jsem se seznamil.
V tom Sedesatym osmym to bylo upIné nej-
Uzasnéjsi obdobi v d&jinach, mél jsem dvacet
let, coz néco znamenalo. To byla erupce vSeho,
nového mysleni a prostor byl uz jakoby vic pro
nas mlady a...

Bylo to hodné rozvinuté i v Bratislaveé,
odkud pochazis?

Tak v Bratislavé ani ne, ale takové ty nové my-
Slenky se objevily - jako teda hippies a néjaké
knize€ky od Kerouaca. Ale hlavné Slo o jednu
zasadni véc, coz bylo pratelstvi s dvéma lidmi,
ktefi mé privedli, ja to nerad pouzivam - k uméni,
dalo by se fict, k hrani si a &teni knizek, takovych,
ktery jsem do té doby nikdy necetl a ani o nich
nevédél. Ma sestra chodila na SUPku, tady se to
fika SUSka, ne?

SUPSka.

SUSka. Skola uméleckych femesel, vytvarna
$kola stfedni. Tam méla spoluzaka, ktery se jme-
noval Otis Laubert, a myslim, Ze on byl spousté¢
k tomu, Uplné ten prapraprapraspoustéc¢ k tomu,
abych se vénoval né¢emu kreativnimu... tehdy
bych to jesté nazval byt kreativni. To znamena
happeningy, kresleni, vymysleni, péstovani
rlznych fantazijnich, jak bych to mél fict, ja nevim.

Jako vytvareni néjakych prostori
pro fantazii.

Ano, ano. Téch rozhovorll a nesmysina poezie
atakovy ty véci rlizny. Tak jsme jako chodili spolu,
to uz jsem se osvobodil od rodiny a uz jsem doma
nebydlel. Byli jsme stale spolu a néco si povidali,
opravdu jak sc¢uchli a nasavali nové podnéty
z rGznych smérd. Hlavné vnimani literatury. Pravé

tehdy vysla Péna dni a potom jedna knizecka
Kerouaca, ale to jsou takovy dil&i véci. Podstatny
bylo, Ze jsem stdl modelem na akademii, malifim,
ato byla nova vina lidi...

To bylo tady v Praze nebo...

V Bratislavé. To byla nova vina lidi, ktefi zaca-
li pfemyslet uz jinak. Tam uz vecirky vypadaly
neuvéritelné kreativné. To bylo vzdycky néjaka
hra nebo néjaky akce skoro uz na bazi divadla.
Jednak se malovalo, pfi$lo nové vnimani malby,
prostoru, spoleéenstvi, nové podnéty rliznych
duchovnich cest - jeden tam Cetl tehdy rlizné
buddhistické, dzinistické texty... néktefi se za-
jimali o Indii. A on potom, ten Otislav byl a do-
dneska je velice vyznamny vytvarnik, umélec,
u kterého neslo primarné jen o tu kresbu, ale tam
$lo o happening a nové materidly. Lila se barva na
obrazy a ja nevim co vSechno okolo toho, chodili
jsme ven. Takové spolecenstvi jsme méli asi dva-
ceti lidi, chodili jsme na vylety, tam jsme si povi-
dali, hrali jsme rzné, zpivali, tancovali. Pamatuiji
si, ze jedna takova Sikovna holka nam pustila
v prdzdnym opusténym bazénu Bolero a my jsme
na to tancovali, my jsme se zmitali. Nic jsem teh-
dy nevédél o tom, co to ma bejt. Moderni tanec,
nebo tak. Takova svoboda se z nas ozvala tehdy,
protoZze to prosté bylo par let po vélce. Ja jsem
se narodil v roce 1948, v roce 1968 to bylo néco
neuvéfitelného, Ze se to uvolnilo politicky. Monhli
jsme cestovat, ja jsem vyjel poprvé v Zivoté sam
se spacakem a malym battzkem na &tyfi mésice
do Pafize. Aniz bych nékoho znal, aniz bych umél

francouzsky. Spaval jsem pod mostem. Prosté
jsem odesel do svéta, nazdar, jako to kdysi
délavali tulaci nebo lidé, ktefi chtéli néco poznat
nebo zkusit, jako kdyby na zku$enou. Hlavné
ten Otis Laubert mi ukazal nové cesty i podnéty
v malovani, mysleni, psani. Psali jsme basné uz
tehdy a vénovali se happeningu, Knizaka jsem
tehdy poznal...

Vitom Sedesatym
osmym to bylo
uplné nejuzasnéjsi
obdobi v déjinach,
meél jsem dvacet
let, coz néco
znamenalo.

To byly verejné happeningy?

Rudzné, verejné, ale i v nasi komunité, tom spo-
leCenstvi, které bylo velmi volné. Jednalo se
o takovych zhruba deset patnact dvacet lidi,
to jadro bylo mensi. Potom v roce 1971 jsem
v Bratislavé potkal holku, se kterou jsme tancovali
v tom bazénu. Ona se vratila nékde z prazdnin
z hor a fikala mi, ze potkala ¢lovéka, nebo myslim
jeli stopem vlastné se svoji sestrou, a potkaly
&lovéka hrozné zajimavého. Rikala, Ze on ted déla

konkurz na takovy volny divadlo, o kterém jsme
nikdy nikdo nic nevédél, co to vlastné je za€. Ona fika-
la: ,,Jano, to by bylo pfesné pro tebe”. Tehdy jsem
se dostal ke jménu Grotowski a Living Theatre.
Tak jsem tam jel, dostal jsem adresu a byli to
FrantiSek Hrdlicka a Milos Horansky, ktefi tehdy
zalozili Bilé divadlo. Konkurz jsem udélal. Jim se
libilo, jak jsem vystupoval, tak mé tam vzali. Bylo
nas tam asi Sest, sedm. To nejpodstatnéjsi z toho-
to divadla bylo, Ze jsme vSechna cvi¢eni, ktera
jsme délali, i naSe zkousky, smérovali k jednomu-
aby se vypéstoval a sehral soubor péti, Sesti,
sedmi lidi, ktefi by napfiklad idealné méli sedét
uprostred placu a na podnét z divaka, néjakeé slo-
vo nebo vétu, kratky nastinény pfibéh, bychom
méli bez domluvy zacit hrat. Mélo by to mit konec
a meli bychom sami védét, kdy mame skondit.
To mél byt idedl vypéstovany. Téch cvieni jsme
méli straSné mnozstvi.

Kde se naugili tahle cvi¢eni, to vymysleli?

Byl tam jeden €lovék, Vaclav Martinec, ktery byl
nékde v Laterné Magice a mél rizny fyzicky schop-
nosti, ten nas ucil rozcvicky. On jen ty rozcvicky
inspiroval, tam nebyli lidi, ktefi by do toho mluvili,
to jenom FrantiSek Hrdlicka a Milo§ Horansky.
A méli jsme jogu, rlizné gymnastické dovednostni,
rizné Sikovnostni a tak dale a tak déle. Jo, od
zhasnuti svétla a nekonec¢né dlouhé ¢ekani ve
tmé, kdy se zrodi slovo, az po partnerské vztahy,
uplIné tu nejprimitivnéjsi gymnastiku, ktera ale
méla vést k tomu, aby tvoje télo fungovalo bez
jakychkoliv probléma. Méli jsme byt vycviceni,
proto jsme psali Ukoly, délali rozhovory, méli jsme
literaturu, kterou jsme méli ¢ist, pfednasky jsme




méli, chodili jsme ven do lesa cvigit rlizné.

Tomu jste se vSichni mohli vénovat
v plny mire?

Ano. Bylo to vlastné na absolutni profesionalni
Urovni pfistupu k préci, navic Uplné kazdy den
s vyjimkou myslim pondélka, abychom si mohli
vyfidit néjaké obcanské véci, to znamena jako
néco koupit, vyfidit. Jinak jsme to délali osm
hodin kazdy den.

Oni také?
Osm hodin kazdej den.

Také Hrdlicka s tim Horanskym?
Vsichni.

Z ¢eho jste zili?

No to byla v podstaté komunita, my jsme byli
hrozné chudi a Vasek, ktery jediny mél manzelku
a bydlel v Praze na Vinohradech, tak ob&as néco
nosil néjakeé jidlo, zazrakem, dneska to beru jako
zazrak.

To jste nemuseli byt zaméstnani?

Ne. Ani nikdo nebyl, méli jsme takové rlizné
prace, ja byl tfeba topic, jo, takovy asi na Ctyfi
hodiny uvazku, tak jsem mél néjaky baksis, néco
malo. Jedli jsme pfiSerné chudé, nepolykali
jsme sliny tak jako to ne, ale skoro ano. Trpé-
li jsme viceméné hladem, ale néjaké jidlo bylo
jako vlo¢ky naptiklad. Co kdo pfinesl, to bylo
spolecné. Prijel jsem tedy z Bratislavy, ja jsem

v Praze nic nemél a bydlel jsem r(izné. Kazdy
jsme méli néjaky podndajem podivny. Tehdy to
$lo a bylo to zasSifrovany... bylo to UpIné under-
ground, totalné absolutné underground.

Jednalo se o divadlo nezavislé
na jakychkoliv oficialnich strukturach,
nebo nékde pod nééim hlasené?

Jeden ze smyslU toho viastné byl, Ze jsme
v opozici proti klasickému divadlu, to znamena
Narodnimu nebo jakémukoliv kamennému divad-
lu. A gerpali jsme samoziejmé z téchto pramen(
jako Grotowski, Living Theatre, La MaMa, pokud
byly k mani. Sem tam nékdo pfijel z Anglie nebo
z Ameriky a okamzité
jsme ho stahli, hned
jsme ziskavali infor-
mace z Polska. Mimo-
chodem tam chodil
i Alfréd StrejCek, ktery
byl velmi dobte rytmic-
ky vzdélany, a méli
jsme tfeba hodiny
bubnovani, ale i pred-
nasky o Uplnych zakla-
dech anatomie.

Pockej, Alfréd
Strejcek byl ¢le-
nem té uzaviené
skupiny?

Ne, oni tam jenom
prichazeli z venku rliz-
ni cvicitelé. Ale chodila
tam i pani, ktera tehdy
na DAMU ugila tanec.

A byla také upiné
dobrovolna.

Dobrovolng, ale nemé-
la s timto vlibec nic spoleéného. Jenom sympa-
tizovala.

To vas policie nenahanéla,
at chodite do prace, zadny pfizivnictvi?

Ne. My jsme to méli fantasticky, Ze jsme
nahodou méli i manazera, takového kluka, ktery
to tedy naprosto pochopil a dokazal se do
toho vzit. Myslim, Ze se jmenoval Boris Nakladl,
néjakym zazraénym zplsobem ziskal misto
v Domé pionyr( na Marjance. Takovy zamec&ek
tam byl v parku, myslim, Ze je to zborené,
a to bylo pro pionyry. A ti pionyfi tam chodi-
li az odpoledne. Mélo to feditelku, byly tam

krouzky, kytara a vareni nebo néco potom
a filmovy krouzek tam byl a klavir a ja nevim
co vsechno... Takovy barokni zamecek.
Jezirko je pred nim, aspori bylo.

Ted to opravili.

D&m pionyrd a mladeze, tak se to néjak jmeno-
valo. Nevim, jak ten Boris nasel tu feditelku,
ktera naprosto velice krasné a dobre pocho-
pila, o co nam jde. Vibec nic po nas nechtéla
a naprosto zadarmo nas tam nechala byt, jaky
penize bychom ji my mohli dat? To byl total-
né totalni underground. Uplny, absolutni. My
jsme tam asi rok cvicili od osmi, to vzdycky
bylo do dvou nebo do t#i, kdy zac¢aly krouzky.

Kdyz jste predtim délali happeningy,
musela byt velka zména se nahle podfidit
takovému drilu.

To byl Uplny dril. Ta Bratislava byla jakasi zku-
$enost, ze vilbec mam v sobé divadlo. Ja vibec
neveédél, ze mam schopnosti hned se napojit na
néjakou strukturu, aniz bych mél néjaky vzdélani
divadelni. Vlibec jsem nevédél, co to je mit hlaso-
vou prlpravu, fyzickou prlpravu, co to je prace
s textem, prace s mikrofonem, prace na textu,
co to je dramatické dilo, ja jsem v té dobé nikde
nebyl v divadle. Nebyl jsem v divadle nikdy nebo
jednou v Zivoté nebo dvakrat v Zivoté. V podstaté
jsem zil skoro jenom s tim Otisem na ulici nebo
rlizné po bytech a chtéli jsme se dozvédét nové
véci ze svéta. Ja bych skongil jako tulak tfeba,
kdybych se nevénoval divadlu a zlistala svoboda
tehdy, ja bych odeSel mozna do Ameriky a zil
bych v néjaky komunité nékde.

Bilé divadlo ale byla svého druhu komunita.
Ale skongilo to tak, zZe jste méli jenom
jedno verejné vystoupeni, prezentaci...

Neméli jsme nikdy verejny vystoupeni. Vlastné-
jedno na pozvéni néjak v pdl treti rano, zkratka
v neobvyklou dobu. Jak to cely bylo neobvykly,
taky ta prezentace musela byt neobvykl4, ja jsem
se tehdy nezajimal pro¢€ to tak je, ale bylo to néjak
v noci. Pozvali jsme tam asi dvacet pét nebo tricet
vybranych lidi. Vybranych, pfisné vybranych lidi,
znamych, kamaradu a od divadla lidi rdznych.
Ja jsem ani ty lidi neznal. Moc jsem tehda
o tomto svété nevédél. Ale zapadl jsem napros-
to pfirozené do toho procesu, protoze jsem do
néj vstoupil zplisobem
Zivota v Bratislavé.

Pro¢ Bilé divadlo
nepokracovalo dal?

Slozita otazka, na kte-
rou asi kazdy z nas
ma jinou odpovéd.
Myslim, Ze bych se asi
shodnul s nékterymi
lidmi v tom, ze jsme
si davali moc vysoké
cile. Bylo to svym
zpUsobem fanatické.
Nikdo nemohl mit zad-
ného partnera, neméli
jsme normalni zivot,
rano jsme vstavali
a §li prosté délat zkous-
Ky, ze jo. My jsme
zkouseli, hazeli se na
zem, hodinu byla jéga.
To vSe zacalo v osm
nebo v sedm rano,
a bylo to hrozné pfisny.
Jako absolutné profe-
sionalni. Tam nebylo
mozné tfeba pfijit o minutu pozdéji, to se nepo-
¢italo vlbec. To se kvali minuté zrusila zkouska.
A to myslim smrtelné vazné. Ja vidim, jak se uz
usmivas, ze to asi neni pravda, ale to se tézko
dnes vyklada, ze to byl opravdovy celibat se vSim
vsudy.

Po té prezentaci se divadlo rozpadlo
pFirozené, nebo pfikazem shtiry?

To se rozpadlo kvdli té pfisnosti az fanati¢nos-
ti. ProtoZe jsme to ani nepredvadéli, lidé neméli
vibec zadny horizont toho, kam to sméfuje. Diva-
dlo kdyz zkousi§, musi$ ho predvést, protoze
se jinak ztrati smysl. Ale vypadalo to strasné za-

l

jimavé, ja bych to mohl délat strasné dlouho tako-
vé véci, ale nakonec to musis tfeba i nedokonale,
ale ukazat. Musi to projit timto ohném. Bilé di-
vadlo nabidlo takovej tfaskavej material! Nikdo
tady nic podobného nedélal, nikdo nevédél, jak
se zachazi s podobnym divadlem. To bylo na-
prosto jednoznacéné zazrak, Zze jsme néco délali
uprostifed marasmu v roce 1971. Tehdy v CSSR
byla nejtuzsi diktatura, nejhorsi poméry a do toho
se potacelo sedm deset lidi po Praze Uplné zaké-
dovanych odli§nym zptsobem. Schazeli jsme se,
abychom méli v tomto neuvéfitelném marasmu
osm hodin absolutni svobody vykoupenych tim,
ze jsme neméli nic - zadna auta, nechodili jsme
nikam, protoze jsme na to neméli. Museli jsme Zit
chudé. Bylo to také chudé divadlo, cilené velice
chudé z nezbyti. Neexistoval plan, Zze budeme
délat chudé divadlo, jednalo se o hrani si z Cisté
ruky, bez rekvizit, a jedno z hlavnich témat byl
mytus.

To, co jste vefejné prezentovali,
uz byl nazkouseny tvar?

Nic jsme nezkouseli. Ted to fikam. Ono se to
tézko chape.

Takze jste predvedli prezentaci
té otevienosti.

To je tézko vysvétlitelny, téZko se to chape.
Cviceni se nedala predvadét samostatné, grupa
musela byt dohromady. Mél jsi pochopit vSechny
a vSichni méli pochopit tebe atd. Po absolvovani
téch cvic¢eni zamérenych na Sikovnosti, doved-
nosti mél kazdy dopredu védét a pochopit, co
udéla ten druhy. Tam se ozvalo néco nebo tam
kdosi cosi takového dal jako ,pohfeb staryho

prasaka“. Ted jsme tam sedéli, spolu jsme
se néjak dotykali. Pamatuji si, Ze takhle jsme
vsichni sedéli na zemi a nikdo nevédél, kdo ma
a vibec jak ma zacit. Ale cviceni vedla k tomu,
ze zaGneme néco délat. Ne néco, ale pfimo ten
spohfeb staryho prasaka“. Bez domluvy bylo nez-
bytné si to néjak vSe uvédomit.

Mas pocit, ze té to kromé divadelni
discipliny a odevzdanosti naucilo tomu,
co té dodnes Zivi a s ¢im pracujes?

Toho bylo hrozné moc. Dodneska napfiklad mam,
Ze béhem predstaveni nesnesu sedét v Satné
a tam popijet nebo jist, pokurfovat, Cist nebo
poslouchat radio. Jak se to nauci$ na tom zacat-
ku, tak ti to zlistane. Podobné jako déti dostanou
vychovou do vinku zpUsob zachazeni s né¢im
a uz jim to zlstane, i kdyz to pak Ziji dal$ich dva-
cet tficet let, ale toto jim zUstane. Tak toto mné
zlstalo. Uz hodinu pred predstavenim chodim
a opakuju si text, i kdyz je to klasické divadlo.
Ale néco takového jako Bilé divadlo jsem ja
potom nikdy nedélal. To ti bylo tak vyjimecny,
specificky a tak zajimavy celkové. Treba to, co
délala Petra Tejnorova, okamzité mi to bylo jasny.
Pro mladsi je to tfeba novum, oni to objevuiji ted.
Takové zplsoby jakoze z isté ruky zadit hrat
bez ¢ehokoliv, nebo Ze néjaky ukol si pfipravit
a donést pro mé viibec neni nic slozitého.

Kdyz jsi odhalil princip té otevienosti,
kterou se ale ¢lovék také musi naugéit,
byl i pozdéji pfenositelny do prace at’
uz v HaDivadle nebo Arse?

Ano. To je takové, Ze si musi$ udélat prostor
na jevisti, ale téZko se to aplikuje na néco piné.
Jen néjaky stfipky mlze$ aplikovat, protoze to
byla specificka véc, ktera skupinové mifila jinam.
V HaDivadle pfibuznosti byly néjaké, protoze
HaDivadlo bylo naprosto vizionarské v tom, ze
to byla skupina lidi, ktery byli skoro stéle spo-
lu, ale hlavné, Ze hrali na trovni lidi. Ze my jsme
taky nikdy neméli jevisté, ze. To si hral blizko lidi.
Lidé citili, jak se poti$ a trapis s tou roli - Cista
hra napriklad, témér bez rekvizity, nebo jenom
s minimalni rekvizitou.

Dalo se s tim i pracovat v pripadé vice
rezirovanych inscenaci?

S tim jsem mél problémy ze zadatku, protoze
jsme byli vychovavani k absolutni samostatnosti.
Sedi$ na place, ozve se pfikaz a za¢ne$ délat.
V bez&asi ale. To nema urceny ¢as, kdy mas
zacit, to rozhoduje$ sam, coz vedlo k faktu, ze
tam vlastné sedélo sedm rezisér(, sedm drama-

turgd, sedm lidi a sedm herc(, v8e do kupy. Ktefi
ale védéli, ze jejich povinnosti je slouzit celku.
Rok nekonecénych zkou$ek ved| k samostatnosti
i citéni ostatnich. Samozrejmé jsme se zabyvali
hodné ¢asem. Ze neni zadny &as, jenom nékdo
vytryskne a najednou musi$ zagit hrat. Musi$
to dohnat takzvané. Musi$ vSe sledovat. Musi$
sledovat i zady, v§im, jo. Kazdy bod téla musi
byt pfipraveny na kontakt s ¢lovékem. Musis si
uvédomit, Ze tvoje dramaturgie, ktera ti probiha
v hlavé na zakladé vSeho, co ses dozvédél
o svété atom, co po tobé chtéli FrantiSek Hrdlicka

a Milos Horansky, musi byt stale zapojena. Musis
se dozvédét za tisicinu vtefiny, co druhy asi
tak chce i jaky ¢as to bude trvat. Musite umét
skongit zaroven. Musi$ mit estetiku pohybu, musi
ti probéhnout pfibéh, ktery ale je jenom v tobé,
musi$ mit v sobé& smysl té véci. A to je to, zvykani
sina sebe...

Sel jsi na DAMU az potom, to musel byt $ok.

Ani ne. Na loutkarné to bylo docela vyborny, tam
byl Turba. Jesté pred tim jsem byl rok a pdl byl
v souboru Kresadlo, ktery byl odvozeny od Jacka
Deleona. To uz bylo normalné rezirovany z venku,
Nina Vangeli tam délala. Vaclav Martinec zalozil
divadelni spolek pfi Lidové Skole uméni na Ku-
latdku v Dejvicich. Ta Skola uz tam neni, to byla
takova bouda. Tam je bohoslovecka fakulta,
dneska je tam v zivotni velikosti pét koni, jako
ktery jdou pres feku, jako sochy. Vzdyt to jsou
obrovsky koné, normalné kong, tam je pét koni
na tom namesti, bronzovych.
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Téch jsem si nevsiml.

No, jsou tam ¢&tyfi nebo pét koni. A v tom misté,
kde ty koné jsou dneska, oni jdou pres néjakou
fontanu nebo néco takového, ja nevim, co to
tam je, tam stdl baradk s dvorkem. Jako takovy
ty baracky, provizorni barac¢ky z 50. let, lidové
Skoly uméni v tom byvaly, tam bylo z poloviny
KSC Prahy 6 a druha polovice byla lidova $ko-
la uméni s velkou télocvi¢énou. Tak tam jsme
byli s Kfesadlem rok i vic. Ve své dobé jsme

byli slavné divadlo, vyhrali jsme dokonce
Sramkovy Pisky a tak. To zaloZil ten Vaclav.



Kresadlo aspoii na rozdil od Bilého
divadla vystupovalo.

To ano. Normalné hrélo, i kdyz to byli jako amatéfi
Uplny. Vaclav Martinec takovej podfuk udélal, ze
tam bude ucit divadlo, vést divadelni krouzek.
Nabral tam svoje kamarady. Nenabiral déti ze
Skol a podle vékovych kategorii, ze je bude
ucit recitovat néjaky blbosti... Lucernicka nebo
néco takovyho. Nic takového, on tam natahal
kamarady takovy rizny, mladé décka. Po tom
rozpadu Bilého divadla najednou jsem zUstal
sam. Asi za pQl roku nebo par mésict pozdéji mi
Martinec zavolal, Ze zaloZil toto Kresadlo a maji
premiéru, at se pfijdu podivat. Hralo se na trovni
lidi v télocviéné, bez rekvizit, jenom v néjakych
hadrech a prvni pfedstaveni udélali Vagantské
putovani, coz bylo Uplné Uzasné, to neni Svéceni
jara, ale ty studenti, takovy stfedovék...

Pisné zaku darebakui?
No, néco takového.

Coz skoncéilo néjakym politickym
popraskem, ne?

Ano. Nejprve nas zakazali pfimo politicky. My jsme
skon¢ili jako Plastici, ale nebyli jsme zavreni, na
rozdil od nich. Nepronasledovali nas, my jsme
byli divadlo, oni zase kapela. Oni museli hra-
vat po hospodéach a tak. Nas pozvali pfimo na
ustredni vybor Prahy 6, ja jsem byl u toho, pozvali
nas starsi, protoze jsme hrali pfedstaveni, které
se jmenovalo Jako. Tam bylo Sest déti a Sest
dospélych. A bylo to z ¢inského romanu o opica-
kovi Sunovi, coz bylo myslim tehdy zakdzané nebo
naopak povolené nebo spiSe zakazané a jako
na seznamu zakazané literatury. To jsme délali
a s tim néco dokonce vyhrali a néjaky kretén
z Rudého prava to vidél nékde v Pisku, tak jsme
se vratili z néjaké prehlidky a oni pfisli tam za
nami. Pfedvolani jsme dostali, Ze to musime
zahrat jenom pro jejich komisi. Komise tehdy
schvalovaly predstaveni a nam dosla komise asi
dvaceti lidi a jenom pro né jsme hréli. To jsme si
nabéhli straSné, nas zakazali rovnou, hned.

Co je na tom stvalo?

Tam ty déti byly zkouSené v inscenaci. Déti to
zkousely rok, nez se pfidaly k nam dospélym.
Opicak byly ty déti, to byla skupinka déti a byly
jako jeden; jedno télo, ktery dosahuje vétsiho
a vétsiho poznani. Opi¢ak vzdy dostal koan.
Princip jeho poznani byl - musi$ odpovédét na
koan, odpovi§ na koan a posunes se ve vyvoji
vy$ a vy$ a vy$ az dosahnes absolutniho osviceni.
No a tam bylo Sest dokonalych a Sest déti. Sku-
te€né to byla nadherna hra, coz vymysilela Nina
s Vaskem. My jsme to predvadéli pro potentaty,
pro ty komunisty. Kulturni komise byla pfiSerna
uplné a hned nas zakazala. Déti byly vycho-
vavany také k improvizaci. Oni méli improvizovat,
jak se vznaseli na obla¢ku z molitanu, ktery jsme
nesli my dospéli a na ném pluly ty déti. Jakoze
podpirame nebesa a pluji na oblacku a maji se za-
vienyma ocima fikat, co vidi. Jeden maly kluk fekl:

»Vidim stado svini a vede je velky kanec”. Toto
kdyz fekl na predvadécce, hned jsme méli ut-
rum. Uplné. UpIné. Potom nés pozvali k sobé do
néjaké mistnosti, dokonce jsme stali a ani nas ne-
pozvali sednout. Normalné otfes. Takovej Ucko-
vej stlil tam byl, &lovéce, na tom vyboru KSC
nebo kde jsme to byli, kde nam rekli, ze bychom
méli hrat o tom, jak mladi kluci jdou k odvodu
a takovy blbosti.

Toto se stalo v prvni ptilce 70. let?
To bylo v roku 1972, 1973 nebo 1974.
Uz jsi béhem toho studoval?

Myslim, Ze uz jsem byl ve Skole. To byla sparta-
kiada tady, to se da zjistit hned.

Ta byla asi 1975.

To ja nevim, 1975, je to mozné. My jsme chtéli,
protoze to bylo na Kulatadku tam v té boudé, ze
budeme hrat pro cvi¢ence Spartakiady. Dost
jsme zkouseli, skoro neznali penize, Vasek nas
drzel zkratka a jakoze budeme hrat. Spartakiada
trvala tyden, chtéli jsme hrat denné a ne dvakrat
za mésic, coz bylo u nas obvyklé. Ale tenkrat
jsme byli docela slavni, lidé na nas chodili.

Co té tenkrat na divadle zajimalo?
Biblické naméty. Na tomto?
Spise celkové.

Jé jsem do toho sko€il bez Skoly, ze mé v divadle
zajimalo vSechno. Ja jsem predtim nemél Zadné
prfednasky o divadle, ani jsem nechodil na $ko-
lu. Nemél jsem viibec pojem, jestli se da néjaké
divadlo studovat. Ja jsem do toho padl rovnou,
Bilé divadlo bylo nejlepsi, co mé& mohlo potkat.

To jsi mél misto vojny.

Ale stokrat lepsi vojna nebo tisickrat lepSi vojna.
Ja jsem mél modrou knizku mimochodem. Ze to
pfislo tak jako organicky, ja jsem neabsolvoval
zadny pohovory na skolu, ja jsem ani nechtél
byt vysokoskolak. Myslel jsem si, ze nebudu vy-
sokoskolak, Ze to pro mé neni podstatné a nic by
mi to nedalo. Ja bych skoncil jako v Americe, jako
tulak pravdépodobné, neni to vylou¢ené Uplné.

Prog¢ jsi Sel na DAMU?

Tak, ja jsem nesel na DAMU. Ja jsem S$el na
loutkarnu. V tomto souboru totiz byl kluk, Pavel
Plesny se jmenoval a my jsme se méli radi spolu
vsichni v souboru, a tak jsme si povidali, ja jsem
se ptal, co déla. Rikal, Ze chodi na loutkarnu, ze
chce délat loutkovy divadlo. Pro mé to bylo jako
kdyby mi spadlo jablko na hlavu. Ja jsem ani
v zivoté neslysel, ze se loutkovy divadlo da stu-
dovat. A on fikal: “To bys mohl aji ty.“ Ja fikal:
,Coze? Vzdyt ja nemam maturitu“. On Fekl: “No
tak, budou pohovory v lednu, ja ti pfinesu, co

—

tam mas umét a dvé etudy.” Ja jsem ani nevédél
co to je etuda, ja jsem ani loutku predtim v zivoté
nikdy nemél v ruce, ani jsem ji nevidél zblizka.
Tak jsem takto s prsty si nacvicil, nakonec on
mé do toho zasvétil atd. A pfinesl mi, co tam po
mé budou chtit, Ze dveé fyzicky basné, tak to byla
pro mé sranda, dale zazpivat, zatancovat a néco,
tak to jsem vlbec nepochyboval, ze bych mél
néjaky problémy s timto. Pak tam byly dvé etudy
s loutkou, to jsem cvicil po nocich s kamarady.
My jsme si pfehodili kabat, jelikoZ jsme nevédéli
a ani nevidéli, co je to loutkarsky paravan. Den
pred zkouskou jsem byl piny zoufalstvi, ale napad-
lo mé, Ze vystréim takto pést a Ze toto jsou vojaci
a velitel. Tam byl jesté dalsi kluk, Charlie, s nimz
jsme tam $li spolu. Byl o sedm let mladsi, potom
se stal mym vybornym pfitelem. A myslim, Ze je
to zaujalo na prijimackach docela. Takova moje
drzost naprosto. Jsem mél takovy dlouhy vlasy.

,Vidim stado svini

a vede je velky
kanec“. Toto kdyz
rekl na predva-
décce, hned jsme
méli utrum.

Tam uéil Turba, jo?

Turba tam ucil a ja jsem fekl, ze jsem v divadle
byl dvakrat v Zivoté a o Narodnim divadle nevim
vlibec nic. On se ptal, Ze pokud by mé vzali, jestli
bych chtél hrat pro déti, ja nevédél, zda bych mél
hrat pro déti. Jo, takovy vousy, prosimté, tako-

vy vlasy a vzali mé nakonec. Druha etuda byla,
ze jsem vybral z odpadkového koSe odhozené
provazky. Zmuchlany provaz, Spagat. To jsem
vzal a délal jsem jezibabu. Potom jsem vytahl
opasek a délal hada na stole pfed nimi rovnou, ze
oni fikali, pojdte si k nam sednout. Jsem vytahl
opasek a hral jsem dal. Oni byli UpIné vydreni, ze
si to nékdo dovoluje. Ja jsem od toho moc neo-
¢ekaval, mné uz bylo dvacet Sest let. Sice mi to
vse prislo jako ostuda, ale také mi pfipadala hod-
né zajimava, Uzasna, ta vysoka skola, kterou jsem
do té doby jemné pohrdal. Dfive dokonce Upinég,
jsem si fikal, Ze vysokoskolaci jsou divni lidé. No
a oni mé tam vzali, pfedstav si. Tak, bez maturi-
ty, ale to bylo mozny tehdy, kdyz ti dali dispens,
takzvanou dylku, jakozZe si talentovany nebo jak
to mysleli. Myslim, Ze ani Ondra Pavelka nemél
maturitu, vic tam bylo z ro€niku lidi, ktefi neméli
maturitu. Ani vékové jsem tam moc nepasoval.
Potom jsem byl naprosto $tastnej, Uplné, Ze jsem
se seznamil s né¢im tak Uzasnym, genialnim, fas-
cinujicim, neuvéfitelné krasnym, jako je loutkové
divadlo. Dodneska jsem za to vdéénej. UpIné.

Nikdy ses mu nevénoval.

Ne. Jenom jeden rok v angazma. Ale to vis§, to
ti zGstane. To je laska k tomu velkd, to je prosté
obrovsky kus fascinujiciho divadla v loutkovym
divadle. Délal jsem ho s ob¥imi loutkami. Napsal
jsem diplomku o Peterovi Schumannovi.

Ty jsi potom nesel rovnou do HaDivadla, ne?
Jajsem jel rovnou do loutkového divadla do Plznég,

tam jsem byl rok. Potom jsem se vratil do Prahy,
dva roky jsem byl domovnikem a stal jsem mo-

delem, protoze jsem nemél zadny prachy. S tim,
co jsem mél za sebou jako divadelni zkusenost,
jsem nikam nemél odvahu jit jako do né&jakého
Cinoheraku nebo tak. B&hem $koly jsem je ob-
divoval strasné, takovy divadlo, ale nevim, jestli ja
bych ho tehdy dokazal hrat, jestli bych se do toho
dostal. Kdyby mé tam oni sami nékdo néjak pfi-
postréil, tak bych to samoziejmé zkusil. Oni méli
vSechny ty nadherny, Uzasny, genialni inscenace,
ja jsem videél jesté v roce 1972 toho Krejcu, ze jo.

Jako Divadlo za branou nez to zavreli?

Ano, Divadlo za branou, nez to zavreli. To zavreli
v 1972 vSechna ta divadla, Turbu zakazali v Re-
duté a tehdy zakazali Krejcu. My jsme méli jesté
to Stésti, Ze jsme vidéli asi dvé inscenace, Oidipa
s Triskou. To bylo krasny. My jsme byli vycho-
vani Bilym divadlem proti takovému klasickému
divadlu, ale mné to UpIné ucarovalo. Potom se
mi stiraly ty hranice. To neni tak, ze do konce
Zivota bych byl proti. Potom na $kole jsem poznal
divadlo Drak, které mné uplné uc¢arovalo a bylo
na vrcholu své slavy. V poloviné 70. let to bylo
fascinujici divadlo. Josef Krofta byl moje velka
laska, dale pan Havlik, pan Dvorak, kterého mam
stradné rad, on teda uz nezije, ale ten mi dal taky
stra§né moc.

Ten Dvorak, co byl také v Draku?

Ano, ano. Oni zakladali to centrum Drak, no. To
byl mdj vlastné ro¢nikovy vedouci a pak byl Karel
Makonj. Dvorak pfisel, vysypal z pytle odfezky z
pily a z toho jsme si méli vybrat, co jsme chtéli,
co se komu hodilo a stvofit z toho ze Spagatku,
gumicky, hiebitkl loutku. Neméli jsme pouzit nic
jiného nez normalni nebo pfirodni material. A pak
pro loutku napsat pfibéh. Na to jsme méli jeden
semestr. Otevrelo mi to jiny svét nez Bilé divadlo.

Celou dobu jsi byl jesté manicka?

Ano, ano, k tomu jsou jesté nékde fotografie
z roéniku. Tam jsme byli véichni manicky. Sileny.
Vypadali jsme jak Rolling Stones nebo jesté hii.
My jsme byli tak opreni, protoZe jsme chodili stale
do hospod a furt jsme nékde byli a moc studiu
nedavali. Zalezelo nam, abychom dostali stipen-
dium, a za to jsme si koupili jizdenky, stravenky
a tak. Ale i tak jsme samozrejmé studovali, tam
byli lidi, ktefi védéli, pro¢ jdou na tu $kolu. To byli
kromé& mne a Céga vsichni, ktefi tam chodili se
zkuSenosti jako loutkarskou, a my jsme tam Sli
s Cagem jako nepojmenované bytosti dvé.

Prog jsi chtél délat divadlo?

To je hrozné tézka otazka, neda se na to skoro
odpoveédét jinak nez mozna frazi, ale kdybych se
vyhnul frazi, tak furt je tu slovo kreativita, které
mé uz sere strasné, ale..

Tusis, co jsi byl a stale jsi schopen davat
divadlu? Jak té proménilo?

Ja nevim, ja to nedokazu presné ani pojmenovat.
Mé napada vzdy jen hra samotna, hra, zjiStovani,
co je za tim prostorem, jestli jeSté dalsi pros-
tor. Kam si mdze$ dovolit jesté jit, kam mizes
vstoupit a co tam muUZe$ objevit, co je jesté
mozné objevit na uz objeveném. Myslim, ze se
tim ¢lovék dozvida hlavné o sobé, skrze néco,
&im plné neni. Ze se museji hrat postavy... Nedo-
vedu si predstavit, ze nékdo hraje uplné jinak,
protoZe hraje$ postavy sebe jako to v8e, co mas
Vv sobé, co ses stacil dozvédét o svété, o lidech,
o moznostech fungovani na tomto svété i vtom
divadle. Jednou se tfeba jmenujes$ Oidipus, ale v
podstaté hrajes do iluze sebe. Clovék, ktery jesté
neusel tak dlouhou cestu, nemlze nékteré véci
vlbec hrat, nebo by hral jenom to, co mu pfikazal
rezisér, ktery to ma nastudovano néjakyma kliky-
hakama. Divadlo predpoklada urcitou



zku$enost. To neni jen tak néco. Ja jsem si vzdy
fikal, Ze divadlo by méli hrat odvazni lidé, ktefi
se zaroven zamiluji do ¢asu. Ono jde o Cas, ve
kterém se to odehrava.

Clovék, ktery
jesté neusel tak
dlouhou cestu,
nemuze nékteré
véci vibec hrat,
nebo by hral
jenom to, co mu
prikazal rezisér,
ktery to ma nastu-
dovano nejakyma
klikyhakama.

Hrozné rad zkousim, to mi pfipada, Ze bych ani
nemusel hrat nékdy. Tak se vzdycky zhrozim
a pokazdé délam zlou vodu, kdyz néjak zaéneme
zkouset... Rikam si, ty vole, to mame tak malo
Casu. Je malo ¢asu décka na to, je malo Casu.
Ja nemam rad, kdyz se Sup Sup spécha. Ted je
to takovy zvyk. Myslim, Ze s tim zacal Pitinsky,
ze se vic déla. Ted se rozmohlo takova véc, ze
je toho moc. Treba jesté v dievnich dobach, tak
Turba jednou na loutkarné fekl, Ze si nedokaze
predstavit, ze by udélal dvé predstaveni za rok.
On fikal - jedno, to je akorat. | my jsme kdysi
zkouseli dva a pll mésice, coz byla norméini taxa
na zkouseni. Kazda latka, kterou jsme méli, se
zkousela dva a pll mésice. Kdyz to pozdéji bylo
jen dva mésice, uz se nam to zdalo malo. Ale po-
tom dosla jina generace. Kdyz jsme zacali v ArSe
v roce 1995, jeden rezisér skoro omdlel, kdyz
slySel, Ze zkousime dva a pll mésice. Amerika
ti nedovoluje zkouset tak dlouho. To by muselo
byt asi néjak Silené specialni, na Brodwayi tak
to ne, to je drahy pronajmout si divadla a saly
a zkuSebny a zkousi furt deset hodin denné nebo
patnact hodin denné, protoze to musi vSechno
nazkouset tfeba za tfi tydny. Company to nazkou-
Si zvlast, hlavni herci, ty uz musi umét tu roli, kdyz
tam pfijdou. Maji zaplaceny jen ten ¢as, navic
vyloZzené nesmi lyZzovat, boxovat, chodit po
hfebikach a po skle, aby se nezranili. On se furt
ptal, co tam zkousite dva mésice, co, fekni mi
co? Ja fikal, no prosté zkousime. Pfijdeme rano
azkoumame tu latku. To zkoumani mé zajima, ale
mél jsem v Zivoté také prace, Ze bych |hal, pokud
bych je nazval svym poslanim, nenechaval jsem
v tom zcela vSechno.

Podilel ses tfeba i na Ochotnickém
krouzku apod.?

Ne, ne, ne.
Byl jsi ¢isté jenom v HaDivadle.

My jsme se s nimi kamaradili, oni byli straSné
slavni a Uzasni. Tam jsme chodili furt. Myslim,
Ze oni méli asi celkoveé Sest predstaveni, ja vidél
vSechno nékolikrat. Zacali jsme s nimi chodit
na pivo, to byli nasi kamaradi a potom s nami
tak schiizovali. Pak se stali sou¢asti HaDivadla,
jedna herecCka uplné - Maruska Ludvikova.
| ostatni byli brani do inscenaci, kdyz tam délal
Pitinsky, tak ¢ast téch lidi fuzovala. Lenka Zoga-
tova, ktera pred Ctrnacti dny zemrela, byla také
soucasti krouzku stejné jako muzikanti, filozofové,
malifi, architekti, Iékafi, vSechno se to tocilo z toho
Ochotnaku k nam a okolo nas.

Kdyz se stfetnes s inscenaci, ktera

pro tebe neni tim mocnym zakousenim

a objevovanim svéta, a mas pocit, Ze ti nic
nedava a ty ji na oplatku takeé ne, jak s tim
umis pak byt?

Tomu se vyhybam, teda pokud mozno, protoze
s tim mam problém. Toto je hrozné rozporupina
véc, ale pro nékoho ne. Ale kdyZ vystuduje$ po
maturité normalni DAMU, kde mas tam Serm,
praci s mikrofonem a vSechny Silenosti, které ja
neuznavam moc, protoze si myslim, Ze ta osob-
nost vznikd i bez tohoto, Ze i v procesu se ¢lovék
mUize v8e naudit... Skoly dnes jsou v hroznym
stavu, protoze polovina lidi tam nema co délat,
podle mé to je Uplna hriiza.

Myslis, ze tenkrat to bylo lepsi?

Asi ne. Proto jsme délali Bilé divadlo. To divadlo
bylo i kvdli tomu, Ze jsme nechtéli délat strnulym
klasickym zkostnatélym nicnefikajicim prazd-
nym zpUsobem jako par lidi, ktefi takzvané maji
talent, furt s tim talentem zachazeji, to je furt jako.

Uz jsem si dokonce fikal, ze se
postavim s transparentem pred
Skolu v Brné a napiSu na néj: Ja
vas odnaucim v§echno, co jste
se tady naucili, odnau¢im vas
hrat. Protoze jim to prekazi to,
ze uméji takzvané vsechno.

Jakoby dovednosti.

Ze uméji dovednosti. Ano. Diva-
dlo neni podle mé o dovednosti.

O ¢em teda?

Oni si to strasné projektuji. Aten
Cinoherak, to byla sniika véech
neuvéfitelnych véci, jo! Polovi-
na z nich méla sykavky, tie
mluvili, jeden byl divnej, takovy
prosté, od Jifiho Hrzana az po
toho Abrhama s Libuskou. To
bylo genialni ovSem, to byli na-
prosto genidlni herci, ktefi méli
osobnosti.

Védeéli, pro¢ byt na scéné,
a uméli tam byt.

Skola by méla vychovat osob-

nosti a ne dovednosti. Osobnosti se leccos od-
pusti nebo ji leccos projde, leccos se d4, protoze
vidi§, ze tam nékdo stoji a vi pro¢. To je nejpod-
statnéjsi na herectvi, Ze nevis§ pro¢ to tak nékdy
je silny. Herec to nema napsany na ¢ele ani na
zadech, ale prosteé to vidis, kdyz se na n&j koukas,
ze vi, pro¢ tam je a Ze je tam rad a zZe je tam
opodstatnéné a Ze hleda néco, jak by to zahral.
Toto a ne prosté cvi€eny lidi, ktery uméji vyborné
mluvit, vyborné vyslovovat, strasné dobre Ser-
muji, straSné dobre preskakuji pres Svihadlo,
jsou takzvané Sikovni. Sikovnost je prosté pro
mé problém, vzdycky to byl problém. J& jsem si
fikal, Ze na kazdy $kole by méla byt v pfizemi bu-
zola. Aby takzvané védéli, kde je sever. A ne aby
méli studenti strach, Ze neumi prejit diagonalu.
Vzdyt to je dliikaz, Ze v historii bylo sto takovych
lidi, ktefi existovali a neuméli ten télocvik. Jestli
Ruda Hrusinsky byl fakt télocvikar, kdyz tak na
neého koukas jakoby uz potom, vzdyt to byl herec
s rukama v kapsach a nazdar. Vyjime¢ny ¢lovék.
Na Skolu ja bych ted nesel, ja bych je zakazal
dokonce, protoZe se z nich rodi takzvany Sikovny
lidi, jo, ze jsou aji na muzikal trosku, aji na toto
trosku, aji uméj zpivat, ale nic si nemysli, o nicem
skoro nic nevédi, nic nemaji pre¢teného, ale to
by jesté tolik nevadilo, ale nemaji zadny takovy
ty vnitfni zku$enosti.

Treba je nemas, ale potkas se s nékym,
kdo té takhle tukne...

Takhle navede, ano. A skute¢né osobnosti na-
konec vlastné ani nevadi, kdyz se nedostane do
divadla. Ja nevim, jak se to da vychovat nebo se
to da mit to od rodi¢d, ale ja bych tfeba vybral
i jenom ¢tyfi lidi. OvSem na to jsou ty kvéty, pak
dalsi prekazi na té Skole, prekazi straSné moc
rlizna masinerie a rlzny voditka, Ze néco musi
bejt. Ze néco musi byt takhle. Ja bych ten roénik
ani neotevrel, kdyz tam jako nemas nikoho.

Pak ti lidé nebudou?

Nebudou. Prosté ne. A budoval bych jenom ten
treti, druhy a &tvrty roénik, anebo vzal bych jenom
dva nebo tfi. Pro¢ musi byt sedm nebo osm lidi
v ro¢nikd, aby se naplnila kvéta? To je v prdeli.
Oni stéle u¢i starymi zplsoby a stale s tim, aji ty
pohovory, jak se délaji, to je blbost.

Ty jsi nastoupil do HaDivadla,
kdyz jesté bylo v Prostéjové?

1982.
Takze v Prostéjové.

Ano, jesté tfi roky jsem byl v Prostéjové, za coz
dékuji Panu Bohu, protoze to bylo krasné obdobi.
Za vétrem jsme byli, malé méstecko, kde lisky
davali dobrou noc. Tam jsem pochopil, co je toto
réeni. Tam opravdu nebyl nikdo na ulici v osm
vecer. A vzali nas tam vyborné, byli jsme pfitom
komuna do hospody, byli jsme stale spolu. Délaly
se tam Uzasné inscenace. Neméli jsme nikdo déti,
byli jsme svobodni, délali jsme si, co chceme
v ramci moznosti, politicky systém nam byl u pr-
dele, protoze jsme méli tak dobry divadlo a Zili
jsme stale spolu. To byl zazrak, Ze profesionalni
divadlo bylo nékde v Prostéjove, Ze jo, za vétrem.
Komousi nam nevadili, my jsme si délali, co jsme
chtéli. Clovék tedy nemohl mavat Gervenou viaj-
kou, ale to ndm nevadilo, protoZe jsme délali jiné
véci, pfi kterych se dalo Cist mezi fadky.

Tobé konvenovalo, Ze to bylo autorské
divadlo.

Uz prvni inscenace, kterou jsem délal, mé na-
pojila zpét na Bilé divadlo i Kfesadlo. Bylo pfimo
zazrakem, Ze jsme nebyli na jevisti samoziejmé.
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Tak HaDivadlo hralo mezi lidmi, to byl zaklad.
Délali jsme Polacka a jeho texty velmi inspirativné
a moc jsme si tam mohli vymysSlet. Vétsinou to
napsal Arnost Goldflam a my jsme to tak dotvareli.
To bylo jako z volné ruky, ale bylo to fizené.

Ja jsem si rikal,

ze na kazdy skole
by méla byt

Vv prizemi buzola.
Aby takzvané
vedeli, kde je sever.

Je dobré, Ze tam mohl byt velky vklad herct.

Ano, velky. Proto mé to stras$né bavilo, Ze hned
prvni angazma v mém zivoté zacalo hrou. Tehdy
odeslo hrozné moc lidi z HaDivadla, asi pét lidi
odeslo. Ten soubor v podstaté témér zkrachoval,
jenom tfi herci zUstali, a my jsme dosli jako
novi. Ja jsem priSel jesté v dubnu roku 1982.
A udélali jsme tuto inscenaci, 14. dubna jsme to
zacali délat, a dodélali jsme to v &ervnu. Hned po
prazdninach dosla dalsi ¢ast lidi, Breta Rychlik,
Hanka Millerov4, uzasni lidé, dékuju Panu Bohu,
Ze to byli pravé oni, Ze to nebyli takzvané herci ze
Skol. VSechno to byli lidi bez Skoly kromé mé, ale
ja jsem byl loutkar, takze se to ani takto nebralo.

Tehdy to bylo tak snadné dostat
angazma, kdyz jsi nemél skolu?

Ja jsem se k nim dostal tim nejnormalnéjSim
zplUsobem, jakym se k divadlu méze$ dostat.
Oni hrali nékde v Rubinu na Maly strané a doSel
Rychlik, doSel ke mné. Ja bydlel v Praze s Dag-
mar Vorikovou a on do$el a fika: ,Jano, ty vole,
ja jsem slySel, Ze je neuvéfitelny divadlo na Maly
strané v Rubinu, pojd se tam podi-
vat se mnou“. Tak jsme tam $li.
Ani jsem nevédél, kde je Prosté-
jov, vlibec, a tak jsme vidéli Uplné
zazrak. Kdyz to skondcilo, tak jsme
§li za nimi do Satny a tam jsme se
potom skamaradili a ozrali, uz hned
prvni vecer. No a potom mi napsali
asi po roce.

Oni té oslovili pfimo?

Oni mé oslovili, ano, ja uz jsem
na né chodil, kdyz byli tady v Praze.
Pak jsme se opijeli a Ze jsme se
druzili a védéli uz, kdo jsem.
A Bréta se tam tak dostal stejné.
Vzdycky kdyz pfijeli, tak jsme zase
§li za nimi. Tak nas pozvali oba dva.
Ale byl jsem tam o jednu inscenaci
driv, oni uz ji psali jako na me, tros-
ku, aspon tak to Arnost fikal.

Tenkrat tam jesté v Prostéjové
fungovali ti plivodni rezisé¥i?

tam byl, byl Svatopluk Vala, ktery
to zalozZil s Kovaléukem. Arnost
tam pfiSel pozdéji. To se da zjistit
kdy. Plvodné to myslim bylo diva-
dlo poezie, jak to tak byvalo. Aji
Ypsilonka myslim...

Rubin a tak.

Rubin byl také divadlo poezie a divadlo Quidam-
nevim, jak to méli, to byl Oslzly ve stejné dobé,
kdyz bylo Bilé divadlo. Kamarade, to bylo zaji-
mavy Sileny divadlo.

Kdyz jste pak byli v Brné -dokazes

si predstavit, Ze bys tehdy fungovalv Huse
na provazku? Urcité jste se s nimi pratelili,
byla tam vyména...

Ano, ano, ja teda jo, ale to skoro vSichni, nékdo
vic, nékdo min. Furt jsem chodil na kazdy pred-
staveni, co jsem mohl a do hospody a méli jsme
dvakrat takovy soustiedéni spolu v |été, kde jsme
udélali ty Kfizovatky, tedy Cesty a kde jsme délali
tu Havlovu hru. Kdyz se lamala revoluce, tak jsme
17. listopadu hrali na Chmelnici. Vidéli jsme, jak
kolem Chmelnice jely vSechny ty transportéry
z Pocernic nebo odkud z prdele to jelo vSechno asi
pUl hodiny na tu demonstraci. My jsme hrali v ten
vecCer ten spole¢ny projekt od Havla s Provazkem.

Dokazes si tedy predstavit, Zze bys v tom
divadle fungoval?

SlySel jsem tu otazku. My jsme se od nich liSi-
li, HaDivadlo bylo na néco jiného. My jsme byl
pudovéjsi, neméli jsme takovy dril jako oni. Oni
vsichni tehdy vrhali nozem, hazeli lasem, skakali,
uméli vSechny ty fyzické projevy, byli Uzasné upl-
né naprosto dokonali. V inscenacich to bylo vidét.
Ale ja zase mél rad takovou tu potouchlost, kte-
rou dodaval Arnost do HaDivadla, ten Zidovsko-
rusky smeér, vlastné dramaturgii. Dramaturgie
HaDivadla byla dramaturgie déjin Goldflamov-
ské rodiny by se dalo fict, Cili v kazdé hre je
néco o Zidech nebo nékteré byly jenom o tom.
Ta zidovsko-ruska véc, takové to sentimental-
no, zaroven smutnohorké jesté s takovym Jirkou
Bulisem... On byl dvorni skladatel nejenom pro
nas, kamaradil se s Bolkem, ale Arnost byl jeho
kamarad nejvétsi. My jsme spolu vsichni chodili
Casto do kavarny a ty kavarny mély velky vyznam,
schazeli jsme se i v hospodach. Toto mné bylo
hrozné blizké ta zidovska potouchlost, ta vychy-



tralost a ta smutné tragicka notecka. To Provazci
neméli. Oni méli takovej dril, oni vic vzhlizeli
k Tagance a ruskému divadlu. Byli podle mne
dost i politi¢ti, my jsme neméli do vinku danou tu
zfejmou politiku. Oni byli mladé moderni experi-
mentalni divadlo. My jsme si tak aspon nefikali,
Ze jsme experimentalni.

Vis, ze tehdy

tam byl treba

aji Donutil, Bolek,
to bylo fakt silny
kafé.

Predtim jsi fikal, Ze jsi psal o Peteru
Schumannovi diplomku, co té na ném
fascinovalo?

Schumann? Ja jsem o ném nic predtim neveédél.
To mé Ondra Hrab k tomu doved|, protoze o tom
se na Skole neucilo a ani se to nefikalo. Ondra mi
s tou diplomkou i pomohl. My se zndme od roku
1973? Nevim presné.

Z Prahy?

On chodil jesté do Kfesadla. Tam byli hrozné
zajimavy lidi v Kfesadle, tfeba Pavel Bichler,
vyznamny grafik, Blanka tam byla, ta ma divadlo
ve Filadelfii v Americe, Nina byla hrozné tehdy
zajimava.

A jestli bych byl u Provazku? Ja si myslim, Ze ne,
ale hrozné rad jsem se na né koukal. Vi§, Ze tehdy
tam byl tfeba aji Donutil, Bolek, to bylo fakt silny
kafé. Byli hrozné znami po svété, my jsme jim to
tak trosicku zavidéli, ze mizou jezdit. Ale to bylo
Bolkem, protoze byl fenomenalni Ukaz, on sam
jako osoba, co délal, to bylo UpIné uzasny. Méli
hroznou silu. A my zas ne, my jsme byli takovi,
jesté malo a byli bychom taky tak dobry, jesté ne
UplIné, ale néco na ten zpUsob.

Kdyz pak zacal s vami délat Pitinsky,
posunul hodné HaDivadlo?

Jo. Jinam. On na to nastoupil velice dobfe, on
to mél v sobé& podobné jako Arnost. Podobnou
poetiku, néco maji spole¢ného. Ta spodni struna
je tam. Myslim, Ze on ma dal k Provazku, ale my
jsme mu byli tak blizko. Délal ale i na Provazku
krasny inscenace. Ale u nas délal iplné zasadni
asi tfi inscenace, uzasny, Uzasny.

Mysli$ Oidipus, J6b?
No tak. Jsi vidél Oidipa? Jesté toho naseho?

No jé.

To byla slavna inscenace. Potom udélal tako-
vou Uplné nadhernou inscenaci Jéb. To byly dvé
zasadni, ale jedna z nejuzasnéjSich, to byla Re-
nata Kalenska a Lidové noviny, ty jsi to vidél?

opsali a rlzné zdivadelnili. Z toho byly ty hry.
Ale nebyl to bulvar?

Ne, tam byly véty politik, co oni povidali. Na scé-
nu prisel dokonce vzdycky politik. Tfeba Topo-
lanek tady v Praze.

V ¢em se ti to zdalo zajimavé?

Presné nevim, ale bylo to dobry, i kdyz nékteré
to predstaveni nebylo z mého pohledu tak silné,
ale rad jsem se zUcastnoval. Ja jsem hral tfeba
Fandu Panka, takového basnika. To jsme si mohli
udélat, jak jsme chtéli. Ten zaklad byl stejny - jako
Ze jsme v blazinci a jen ob&as takhle vybéhneme
a néco prosté deélame. To bylo z blazince celé.
Stolecky jsme tam méli. My jsme si zkouseli tako-
vy dva nemehlové z televize.

Pat a Mat.

Pat a Mat. Ale nikdo z divak( nevidél tu televizi
a jen byla slySet, tak jsme chodili a koukali na to
jako blazni. Sestficku jsme tam méli, hrala ji Jana
Plodkova. Bylo tam hrozné moc soucasnych lidi,
napriklad vytvarnik, co toho koné udélal naopak.

David Cerny, ne?

David Cerny tam vystupoval, Cernousek ho hral,
nebo nékdo. Samozrejmé Knizak tam byl, toho
hral Marsalek, ty vole, to bylo dobry, tahal ka¢at-
ka za sebou a my jsme méli kachni¢ky. Tu hru
jsem opravdu miloval, ja jsem hral Fandu Panka
a jesté nékoho. Jednak to byla neskute¢na prdel,
ale zaroven to talo do Zivyho.

Mél jsi vzdy kromé divadla i velky vztah
k literature, poesii, surrealismu a hudbé.

To paralelné bézelo s tim, néktera obdobi jsem to
opustil. Nejvic jsem se tomu vénoval ze za¢atku
s Otisem jesté v Bratislavé. Surrealismem jsme
se zabyvali opravdu, co jsme mohli. Co jsme
sehnali, vSechno jsme precetli nebo aspori o tom
debatovali v Uzkém kruhu nékde ve sklepé nebo
u Dunaje, protoze jsme vétSinou spavali u né-
koho, kdo nemél doma rodi¢e nebo venku. Méli
jsme Cas, jsem nepracoval skoro nikdy, tak jsme
se jenom poflakovali, honili nas policajti. Méli
jsme furt néjaky knizky z knihovny, nékde jsme
si kreslili a furt jsme o tom diskutovali. Tak tehdy
nejvic. Samoziejmeé jesté obdobi Bilého divadla,
ale to jsme méli ukoly, za rok jsme nestihli jen tak
si néco ¢ist. Jen povinnou literaturu, povinnou...
Ktera byla k véci, ze jo. Mytologické véci, Lévi-
Strausse, sociologické knihy. Potom zas az po
revoluci do HaDivadla pfisel David Jafab, on tam
byl asi dva roky a mél kolem sebe parti¢ku sur-
realistl. Nicméné to obdobi bylo hezky. Protoze
oni furt chodili za Davidem, vysedavali kazdy
den v kavarng, takovy dva roky to trvalo. S nimi
jsem k tomu zase pfic¢ichl a oni se v tom sku-
te¢né vyznali. On ten surrealismus zrovna jako
basnictvi jsme asi zili, kdyz jsme dosli do Brna,
protoze tam jsme provokovali. Ja rad vytvarel
basné rovnou v hospodé nebo kreativné plsobil
v hospodé, mimo plac divadla i mimo nase po-
vinnosti. Jesté ten Zivot nekondil, ta tvorba byla

Ne, o tom jsem jenom slysel.

Senzaéni. To bylo skvély. U mé to jsou ¢uraci to
vedeni, Ze tuto inscenaci tehdy zrusili. Ta byla
tak vystavéna, ze mohla dodnes byt velmi
Cerstva. Tam byly takové postavy z ¢eskych
médii a politiky, ze sou¢asnosti, stacilo by, ze
by je jenom zménili. My bychom se dougili jen
jinou postavu. VSe stalo na velkych rozhovo-
rech, které vedla Renata Kalenska, ty byly vzdy
v sobotu v Lidovych novinach. My jsme donesli
asi padesat novin a z rozhovord jsme to vybrali,

kontinudini. Ze jsi bud’ vytvarel v hospodé hry
anebo souboj basnicky ¢asto, s Bolkem jsem si
nékolikrat basnicky rozdal. Prosté automatické
vytvareni basni bylo silné v jednom zacinajicim
obdobi po revoluci, uz jsme byli v Kabinetu muz.
To bylo Gzasné v té dobé.

Nasavali jste to zpatky do inscenaci?
Jo, nékdy ano. To bylo Uzasny obdobi, my jsme

sedéli furt v té kavarné, ze jsme ani moc nechodili
domd. Tehdy byly ty inscenace s Petrzelkou, ten

Jéb a tak. Taky jsem ale moc hostoval v Arse, to
jsme mohli. Ja jsem furt néco délal, v kavarné
vymyslel néco, stale jsme spolu byli a stale se
okolo umeéni, basnictvi, hudby néco zachvivalo
ve vzduchu. To uZ je davno pry¢, to uz viibec
nefunguje.

S rodinou to asi moc sluéitelné nebylo.
Ne.
Ani trochu.

Ja jsem se rozvedl, Ze jo, coz je takovy smutny.
Maruna se rozvedla taky, vic nas bylo... Arnost
ne, ale Arnost s nami tolik nepil. Ale hodné to bylo
vesely. Jako tfeba ten David, ackoliv potom on
jako k nam nemifil tolik, protoze pravé byl ten sur-
realista, on to chtél touto cestou vést, ale soubor
tomu moc nerozumél.

Jak se tam dostal tak mlady
k uméleckému vedeni HaDivadla?

Kluci ho myslim dovedli, Marek Daniel a tito, oni
byli z jednoho ro¢niku. On byl hrozné mlade;j.
Hrozné mladej, ten by tam vysedaval furt. Marian
Palla tam vyse-
daval, to bylo velké
spoleéenstvi rlz-
nych takovych lidi,
malifi, filozofové,
hudebnici, pobudo-
vé, zlodéji, vSichni.

V Brné ted
takova bohéma
asi uz neni.

Ne, sem tam néco,
takové zbytky uz.
Jenom téch archi-
tektl co tam bylo,
Iékafi tam chodili
tfeba, fantastic-
ky existence rlizny,
za Petrzelkou tam
chodivali lidi. Furt
nékdo v té kavarné
sedél. To bylo néco
jako v Pafrizi kdysi,
trvalo to tak Ctyfi
roky nebo pét
let. Aji klice jsme
méli od divadla
tfeba na baru. Ne-
chapes prosté. Ty
barmani byli mladi,
tak se nezaviralo
jen tak, pokud méli naladu, tak az do réna.
A pak dosli kluci do divadla ti ¢tyfi, Tomas Mato-
noha, Marek Daniel, Pavel Liska, Josef Polasek,
to jsme udélali Hvézdy na vrbé. To byla strasné
slavna, to byla mega slavna inscenace, kterou si
udélali sami ty décka tyhle, coz byla fuze nejvétsi
od dob Ochotnického spolku. Tam byli vSichni
z Ochotnického spolku, vS§ak Lenka Zogatova hra-
la v nékolika inscenacich, ona nebyla ale viibec
here¢ka, fungovala. Hvézdy na vrbé byly vyslo-
vené z toho udélany, z téch dvou skupin.

Méla Husa na provazku nékdy tak silnou
hudebni skupinu?

Ne. Dokonce jsme méli takovou genialni zabavu,
to asi vymyslel Petrzelka, jmenovalo se to Tanec
posledni dne a my chystali kazdy mésic u nas
zabavu. Jako Sedesatky, holky se prevlikly do
pfigernych kostym(, nacesaly si vlasy, vis, jak
to vypadalo v Sedesatych letech, a to udélali
jako zabavu. Tancovacku jak svifia. Byla kapela,
tam hral Hron i Hromadka, coz je nas kamarad,
téZ skladatel hudebni, ktery myje okna. Ani nic
nevystudoval a je to nejvétsi skladatel vibec
vSech dob, on je samouk a bubenik, pak Dejvid,
ktery byl u nas tajemnik, ten hral na baskytaru,
byli tam kluci a dali do kupy orchestfik a hrali
ze Sedesatych hity. Jo. Gotta a tak. Méli jsme
to na programu kazdy posledni den v mésici.
A z toho vznikly Hvézdy na vrbé, to nejdfiv byla
zabava, z niz se zrodilo divadlo. A ten orchestr
tam nakonec v tom predstaveni hral. A tam pfislo
na dvé sté lidi do toho malého salu. To bylo néco.
A Provazek ndm to potom ukradl. Oni si taky vy-
mysleli néjaky Diety v sobotu nebo néjakou tako-
vou kokotinu, to bylo presné okopirovany. U nas
navic nazev Kabinet muz vymyslel Pitinsky. Nad-
herny nazev. My jsme méli znak, BoZzenu Némco-
vou teda jako pomnik, to bylo krasny. Tfeba ten
Pepa tam chodil, tedy ti dva, co méli neuvéritelny
porady v televizi.

Pockej, mysli§ Josefa Darika?

Danék. Tam to psali u nas, jo, to jako se psavalo
ve Slavii. Tam se pfipravovalo, vymyslelo, obraz-
ky, happeningy, toto, tam to vfelo UpIné. My jsme
si odskog€ili zahrat, coz bylo pfes zachody. Takhle
se tam prochéazelo. Dokonce tam padla strasné
slavna véta. Tam chodil Marian Palla, ktery ale
do divadla nechodil, on sedél jenom v kavarne,
a ja jsem po hrani, coz bylo deset metr(i do toho

sdlu, Ze jo. Jinudy jsi ani nemohl, to nemélo jiny
vychod. My jsme museli pfes tu kavarnu jit domd.
A ja jsem vysel a Sel jsem k tomu stolu a on fika:
sKdes byl?” Marian Palla. J& jsem dohral zrovna
v pll deséaté a on uz mél desaty nebo paty pivo,
tak pil. Ja jsem fikal: ,Jak to mysli§?” A on Fika:
»No, kdes byl?” a ja fikdm: ,,J& jsem hral.” Pt4 se:
»,Kde?”, ja fikam: ,Za touto sténou je divadlo.”
A on Fika: ,Ja, vis, ja uz si rok myslim, ze kdyz
prijdes ke stolu, Ze jdes z hajzlu.” On to védél, ze
to je divadlo samozfejmé, ale nicméné to bylo
uplné skvély.

Kdy se to zacalo klizit v HaDivadle?

V roce 2003. Pfichodem Jana Nebeského, tou
jeho inscenaci se soubor rozdélil UpIné, akorat
skoro na dvé poloviny. Néktefi tvrdili, ze to je ne-
moralni inscenace, Ze to je Sileny a lva Klesti-
lova s Milou Chmelafovou a Hynkem Chmelarem
a jeSté s nékym se odpojili. Pak to rozdélil viastné
Jirka, kdyz tam pfisel.

Jifi Pokorny nebo ktery?

Pokorny. Ten to dojebal UpIné totalné. Sou-
bor se rozdélil. Jirka zavolal z Bratislavy tako-
vou dramatur-
gi¢ku. Chtéla nas
vyhodit. Napsala to
nékde do novin, ze
obnovi soubor. My
jsme se vzbourili.
Jirka nakonec za
téch Silenych okol-
nosti odesel. Po-
tom jsme $li na
Provazek jakoze
poprosit, ze nam
jde o zachranu di-
vadla vlbec, pro-
toze by ho zrusili.
Oslzly vymyslel, ze
se formalné vrati
Koval€uk, protoze
byl zakladatel di-
vadla, otec divad-
la takzvané. Ale
Kovaléuk udélal
neuvéfitelnou véc,
prosté neuvéri-
telnou. Privedl tam
takovou Rusku,
ktera ucila na
JAMU, a dovedl ji
tam, ze tam bude
délat inscenace
a predal ji klice od
divadla. No a to
jsme se vzbourili okamzité. Okamzité, jak nas
chtéla vSechny vyhazet. Potom tam dosel Baldk,
to byl novej vitr. Jako to neni divadelnik, mé Balak
nezajima v podstaté. A potom tam pfiSel takovej
opravdovej divadelnik klasickej, ovSéem nikam
nevedouci, Ze. To bylo nanic.

»,Za touto sténou

je divadlo.” A on
rika: ,,Ja, vis, ja
uz si rok myslim,
ze kdyz prijdes
ke stolu, ze jdes
z hajzlu.”

Pro¢ si myslis, ze Nebeskyho inscenace
divadlo rozdélila?

Ne, to nerozdélila ta inscenace, ta Boure. To
Egon Tobias prepsal, Egon napsal Boufi. To byla
Boure-Neboure, to nebyl Shakespeare. Tam ze
Shakespeara nebylo skoro nic, nebo takovy ty
postavy. Ten hlavni, kterého jsem hral ja, byl jako
Prospero. V té dobé si kazdy délal, co chtél. Byla
tam ta baba z Bratislavy, co tam byla zavolana
Jirkou, jako dramaturgyné, ale Nebesky ji jako
dramaturgyni nevzal viibec, nerespektoval ji. On
si doved| Egona, mél svoje lidi i na scénografii i
na kostymy. Ten Honza Nebesky, byli do ného
rozdélilo. A to byl zacatek konce. Potom dosel
Jirka, ktery tam nadélal vlastné nejvic zla svym
zpUsobem, Ze zafidil, abychom tam prestali hrat,
ze divadlo musi jit jinam. A tehdy nas opustil. On
preved| divadlo do jiné budovy, do Alfy dnesni,
méli jsme zlstat tam. Prosté do konce Zivota
jsme méli zUstat v Kabinetu. To byl vyborny, sice
maly prostor, hrozné nevyhovuijici pro kulisaky
a pro to vSechno Sileny, ale bylo to Uzasny. Nej-
lepsiinscenace se délaly tam. KdyZ se to preved-
lo, to uz byl zac¢atek konce. To bylo v lété 2003
ana jare 2004 se otvirala Alfa. Pfed prazdninami
20083 jsme skondili, museli jsme opustit divadlo



a vystéhovat to. Tak jsme si to vystéhovali, vzali
svoje véci a sli pry&. Po nas tam doslo ale divadlo
opravdové, jmenovalo se Divadlo v 7 a pdl a ti tam
byli tfi roky, kamarade. A ta Alfa, z toho by navrat
neprosel. Z kina se stalo divadlo, to bylo kino
predtim slavny, prvorepublikovy. To neni ani do-
bry prostor, nikdy jsem si na to nezvykl.

Tys zacal spolupracovat
s Archou od zacéatku?

Ano, od prvni inscenace.
Takze se stala takovou tvoji druhou scénou.

Zhruba jsem to pocital, Ze jsem tady hral vic
nez tfistakrat. JeziSmarja to byly zasadni insce-
nace, tfeba Sladky Theresienstadt, véci s Pete-
rem Schumannem, inscenace Sedli si za stul
ajedli a potom byla Den je rano, poledne a vecer,
to byly dvé inscenace, potom jsme délali tady
Exit 89 s Jirkou Havelkou, hrali pravidelné
s HaDivadlem, kdyZ jsme jesté za néco stali. Jak
uz to bylo s tim Marianem Amslerem, to nas Ondra
prestal zvat. Potom jsme délali Oidipa, potom
jsem tu délal Odchazeni Vaclava Havla, potom
jsem tu délal jesté néco. A normalné jsme hrali
tady furt, tady jsem Zil, tehdy jsme jezdili ¢asto.
Ja jsem byl s Ondrou jeden, to byl m{j nejlepsi
kamarad, kdyz jeSté nemél Archu. Jesté za bolSe-
vika, v tom roce 1974, on u nas spaval a bydlel,
my jsme se schazeli spolu stéle, do divadla chodil,
do toho Kresadla. To byla parti¢ka v Praze, ti, co
délali do divadla, kolem toho divadla Zili.

Kdysi jsme spolu néjak Sli po mésté

a ty jsi fikal, Ze mas rad omsely prostory,
ohmatany. Jak to koresponduje

s Archou, ktera je takova cista, funkcéni?

To je pravda. Ja byl Stastnej, kdyz mé pozvali
délat Péraka s Vosto5, coZ se plivodné zkouselo
a hrélo v tom Meetfactory. Tam jsem si pfipadal
jak ve vodé. To vi$§ $pina, dés, tma, hrdza, Sileny,
néjaky zranéni, co tam ¢ihalo na nas, a hlavné ta
$pina stradna. Potom se to prevedlo do Archy,
coz je jak kdyz mas resuscitaci, kdyz ZijeS v bez-
bakterialnim prostoru. Archa je dobry divadlo,
prostor je vyborny, aji ten Oidipus se tady hral
dobre.

Nechybi ti pfeci jenom HaDivadlo v tom,
Ze pravé nemas sepéti, Sirokou rodinu,
kdyz spiSe délas projekty na volné noze,
at uz v Arse, Draku nebo jinych mensich
divadlech? Co té bavi na tom divadle?
Vzdy jsem mél pocit, Zze pro tebe je zaklad-
ni byt stale v néjakém hovoru, stébetat po
hospodach porad s kamarady a nedélat
projekty bez hlubsich vazeb?

Ano, ano, to je pravda. A ¢im jsem starsi, tim je to
horsi. Zjistil jsem, Ze nedokazu byt jen tak sam,
Ze mam potom takovy divny myslenky. Ja bych
vlastné byl idealné furt v néjakym projektu nebo
zaprazenej do néceho aspon tfikrat tydné.

A v Brné uz nemas kde délat divadlo?
Tak ja tam sedim doma, tam chodim do hospody.
Kdyz nejezdis do Prahy...

Ano, kdyZ hrajeme, to je pro mé dobre. Ale je to
jesté malo a toto taky skonci. Protoze ten Pérak
podle mé dlouho nevydrzi.

Mate s Vosto5 jesté Dechovku.

Dechovka se je$té dva roky bude hrat urcité. Ta je
ted slavna, coz mné hraje do karet, ze tam budu
jezdit, no. No a ted budu mit projekt v Hradci
o Janovi Amosovi Komenském takovy site speci-
fic po celym baraku.

S kym?

S Toméasem Zizkou a Dominikou Spalkovou
v Draku.

Kdyz se jesté vratime do 80. let, Fikal jsi,
ze Provazek byl vice politicky, délali tam
tfeba Brechta, zatimco HaDivadlo bylo
spiSe ostrovem svobody, kterého se ta
politika tak mocné netykala? Nebo jste
zkouseli popichovat z jiné strany skrze
jinakost a vnitini nezavislost?

Mozna mél Provazek tento smysl pro tuhle véc.
HaDivadlo to byla dramaturgie Arnosta Goldflama
i spfiznénych lidi, jako byl Petrzelka. Tam zas tolik
jinych lidi nerezirovalo, a ze by tam nékdo dosel
se Shakespearem? My jsme Shakespeara viibec...

To nebylo téma otazky.

Délali jsme vétSinou autorské. Nakonec se ukaza-
lo, ze i Jirka Pokorny udélal hrozné zajimavych
inscenaci. Jako ja jsem hral jenom v jedné, nebo
ve dvou.

Mné se libilo Top Dogs.

To byla mimoradna inscenace. Mimoradna. To
bylo udélany jako z ni¢eho... surrealnd, obrovska
imaginativni inscenace. To jsme mivali jenom
kostymy, zadné rekvizity, pohybovali jsme se
porad tam a zpatky, v takovym koridoru, coz
bylo taky zvlastni. Vzdycky, kdyz nékdo nehral,
tak sedél na sedacce zady k lidem. Pokorny byl
jediny ¢lovék, ktery kdyz pfisel, tak to bylo hrozny,
nebot jsme nevédéli, ktera bije. On pfisel, nechal
si pfinést tabuli a kfidu. Postavil pfed nas tabuli,
namaloval maly krouZek a fika: ,,Toto jsem ja.” Od
toho Sly takhle paprsky - technika, osvétlovaci,
kostymy, herecky soubor. ,VSechno ke mné
sméruje.“ My jsme tak sedéli, za tu dobu jsme
nic takového nevidéli, Sileny prosté. Ale vysledky
to mélo, no. On mél takovy diktat, s nim se nedalo
moc mluvit, ale pfeZili jsme to. Inscenace byly
vyborny a potom jak pfisel, tak zmizel z naseho
zivota, ze.

Neukotvenost, kterou mas spojenou tieba

s projekty i Archou, té tési? Situace, ze se
potkavas tfeba s reziséry rtizného typu?

(] L] L] 4
Zjistil jsem, ze
ry r L]
nedokazu byt jen
r 4 r
tak sam, ze mam
r
potom takovy
L] r 4
divny myslenky.
r o
Ja bych viastné
- r ~
byl idealne furt v
Al r L]
nejakym projektu
~ 4 L]
nebo zaprazenej
v A4
do neéceho aspon
A4 r r A4
trikrat tydne.
Ja jsem aji ted’ s Jirkou Havelkou a jsem rad.
Je to anarchismus, straSna anarchie.
Jak to?
Jako on nereziruje tak jakoze konkrétni situace
alidi. Jura to ma takové, Ze uz musis byt vyspély,
kdyz jsi s nim. Néktefi reziséfi se ti nevénuji
konkrétné zas tak moc, to uz musi$ védét, co
mas délat. To asi pochopis, coz uz je vyspeélost
herecka, ze. On nereziruje detaily, aby se sou-
stfedil na celek, ktery je potom vynikajici. Spolu
jsme délali tu Dechovku, on to daval do kopy
v téch celcich. Pfesné fekne co, vysvétli tu situaci,
ale dava velkou svobodu. Pro mne je to skvély,
ale to je tim vékem. Jsem presveédceny, Ze to je

vékem. Ja bych zkusil i jiny lidi, ale s nim mi je
dobre.

Jsou ti i tfeba vlastni témata téch inscenaci,
at’ uz Exitu, Dechovky nebo Péraka?

Ano, ano. Pérak je pro mé. Pérak nemdze pfece
byt tématem, to je UpIna blbina, ale je to tak
dobre udélany zanrové. Obdivuji na tom tu doved-
nost, jak to udélal vlastné z kresleného serialu.
Ten Pérak nema ambice byt velkym dramatickym
divadlem.

Vlastné show.

Trochu takova show, ale troSku edukativni
zaroven. Asi nesahal po néjakych cendach, tam
jsme sami kluci a jenom Markéta hraje dvé
postavy. Je to jako z déjin ¢eského naroda nebo
Ceskoslovenska, nejsou tam zadné psycholo-
gické role. Malokdo mé schopnost jako Jura, ze
da opravdu z cizich lidi stav kompaktnosti, coz
jsem zazil malokrat...

Aby to drzelo.

Aby to drzelo a lidi jsou pIni empatie, maji mezi
sebou takovy vzor chovani. V sou¢asny dobé mé
napadlo, ze bych hrozné rad délal, dokonce jsem
dostal nezfizenou chut délat, klasickou dobrou
&inohru jako délali v Cinoheraku. Né&jakou Man-
dragoru nebo Na dné, velkou roli psychologickou,

to bych si rad zahral. Posledni dva roky mam vizi
velké role a to mi nikdo nedal. Ja jsem na volny
noze, jsem starej uz taky a fakt rad bych si to nék-
de zkusil. Vi§, velkou véc jako Oblomov. Dobre
pfipravenou, klasicky opravdu. A v mensim diva-
dle! Ja nesnasim Narodni divadlo, ten velky pros-
tor je prosté nehratelny. Jak je v Brné Narodni
divadlo, tam je dneska premiéra Oidipa, reziroval
to FrantiSak s Martinem Sini¢akem. Vidél jsem
uz fotky a ja vim, jaky to bude, ja uz to tak citim.

Jo, z fotek je hodné vidét.

To fakt citim z fotky. Opravdu vim, Ze to bude to
vnéjsi herectvi, to pljde pres ¢aru, to bude pres
hranu hrni¢ku, ne, to budou emoce, to bude na
efekt uréité hrozné. Protoze Oidipus se da timto
zplsobem vylozit, coz hrozné laka délat ho na
efekt. Vidél jsem ty fotky, Oidipus ma ty kruhy
u téch oc¢i, to my jsme tenkrat nedélali. J& jsem
jenom zavrel o€i.

19. prosince 2014 v Praze




“Ja jsem si vzdy rikal, ze divadlo by meli
hrat odvazni lidé, kteri se zaroven zami-
luji do casu.Ono jde o Cas, ve kterem
se to odehrava. Hrozneé rad zkousim,
to mi pripada, ze bych ani nemusel hrat
nekdy. Tak se vzdycky zhrozim a pokazde
delam zlou vodu, kdyz nejak zacheme
zkouset... Rikam si, ty vole, to mame
tak malo ¢asu. Je malo ¢asu décka na to,
je malo casu.”

Terén je dramaturgicka a produkcni platforma

pro performativni umeéni se sidlem v Brné, ktera celorocne
uvadi divadelni a hrani¢ni umélecké projekty. Plisobi jako tieti
scéna Centra experimentalniho divadla vedle repertoarovych
divadel Husa na provazku a HaDivadlo.

Terén - pole performativniho uméni




