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Jaké jsou kofeny tvého tvlréiho pusobeni
a co té inspiruje?

Plvodné jsem pusobila v Latinské
Americe jako tane¢nice a choreograf-
ka. Pracovala jsem s technikami modern
dance a postmodern dance. Postupné
jsem se zacala zabyvat fyzickym divadlem
a divadlem objekt(, pozdéji jsem se zamé-
fila na instalace a videoperformance.

Casto mé inspiruje vytvarné uméni.
Na zacatku tisicileti to byl malit Francis
Bacon. Neinspiroval mne pfimo svymi
malbami, ale spiSe zpUsobem, jakym pfe-
mysSlel o kreativnhim procesu. Jeho pojeti
malby zasahujici nervovy systém kombi-
novalo ndhodu (hazeni barvy na platno)

a kontrolu, ktera spocivala v rozhodnuti,
nebo jesté Iépe v umoznéni nechat malbu
rozhodnout, kam do chaotické spontanni
kompozice pfidat hyperrealistické frag-
menty téla, zubu ¢&i ucha. Bacon si uvédo-
moval tlohu svého téla v celém tvar¢im
procesu, a tak byl vysledek nejen vizualni,
ale i velmi visceralni, atrobni. Premyslel

o téle nejen jako o materidlu k zobrazeni,
ale také jako o svém intuitivnim nastroji,
ktery skrze malbu samotnou expanduje.

Vliv na mou praci méla dale ruska
skupina Engineering theatre Akhe.
Spolupracovala jsem s nimi v Mexiku a oni
mé pak nasledné pozvali, abych s nimi pra-
covala v Praze na Prazském Quadrienale.
Akhe ve svych vyrazné vizualnich a mecha-
nickych performancich rozpohybovavaji
giganticka rezava zafizeni. Diky nim jsem
porozuméla krase viditelného backstage,
tedy pristupu, vSechny triky a efekty jsou
odhaleny a divak vidi, jak jsou provadény.
Tento pristup pozdéji ovlivnil mé zivé inter-
vence do promitanych filmu.

Také mne ovlivnil videoart 70. let.
Vidéla jsem hodné véci, ale nejspis to
zacalo s Vitem Acconcim, Joan Jonas
a Guyem Sherwinem. Videoartem jsem se
inspirovala v pouzivani téla k vytvéreni live-
-action kolazi.

Mou praci poslednich péti let definuje
zapojovani projektori a kamer do slozitych
kombinaci uzavienych smycek. Vysledkem
jsou intervence do filml s nazvem What
She Does, performance Stereopresence
a vizualni instalace pro jednu osobu
Interruptor.

A co té privedlo k projektu Insider, ktery jsi
pripravila spole¢né s Terénem?
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Insider predstavuje ¢ast z delSi fady
projektd, ktera zacala v roce 2013 a ktera
se jmenuje The Stranger Gets a Gift.
Jedna se o performance pro jednoho di-
vaka, které pracuji se zmatenim divakova
vnimani a viibec jeho smyslu pro realitu.
Posledni z nich s nazvem Interruptor byla
ziva videoinstalace. Divak se nachazel
v mistnosti sam a performer byl pfitomny
jen virtualné. Divak s nim vS§ak mohl nava-
zat vizualni konverzaci. Pro vétsinu lidi byl
vyrazny moment, kdy videoprojekce per-
formerovych rukou zdanlivé pasovala na
ruce divaka. Jako kdyby performerova ruka
obsadila tu divakovu. Slo o druh spojeni,
které se sice odehralo pouze virtualné, ale
spustilo rizné druhy pocitl a fyziologic-
kych odpovédi. Projekt Insider ptirozené
pokracuje v tomto vyzkumu destabilizace
naseho smyslu pro realitu a rozpracovava
téma juxtapozice, obsazeni divaka perfor-
merem a haopak. Experimentuje s nasim
vztahem k vlastnimu télu.

Takze projekt The Stranger Gets a Gift je
stale aktivni?

Ano, stale primarné tvofim performan-
ce pro jednoho divaka. Spolupracuiji p¥i
tom s rGznymi umélci. V sou¢asné dobé
se zabyvam ,jinou modalitou”, ktera v béz-
ném zivoté nastava pfi setkani s cizincem.
Z téchto setkani pak také odvozuji drama-
turgii svych dalSich projektu.

Zda se mi, Zze téma cizince je pro tvou praci
velmi dllezité.

Jsem jim posedla. Pfitomnost cizince
umoznuje velmi plodné sebeuvédomeéni.
| kdyZ vi§ o tom druhém jen velmi malo
nebo tfeba vibec nic, jsou mezi vami
mozné vymeény, které maji smysl. V. mych
performancich maji vymeény existencialni
kvalitu. Existuje jakysi ,lidsky material”,
ktery je pripraven se pfi setkani dvou lidi
aktivovat, a sice bez ohledu na to, jestli
patfi do stejnych kontextd a kultur. Nevim
presné, jak tato aktivace funguje nebo ¢im
je umoznéna, ale rada zjistuji, jak ji vyvolat.
Samoziejmeé vzdycky zalezi na tom, jaké
zajmy ma host, ktery vstupuje do prostoru,
jenz jsme mu nabidli.

Zminila jsi ,lidsky material”. Co tim mysli§?

Humanitu, néjakou vniteni lidskou kvalitu?
Jedna se o konkrétni véci. Napfiklad

vnimani prostoru, jenz v této chvili sdilime,
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nebo vnimani ¢asu ubihajiciho ,béhem”
nasich interakci ¢i , skrze” nasSe interakce.
Jako ,lidsky material” chapu primarné tyto
viemové informace. Ale ,lidsky material”
mohou byt i osobni véci, jako jsou vzpomin-
ky, asociace, emoce nebo sebeuvédomeéni.
Divak je v mych performancich neustale
vystaven nutnosti rozhodovani a zaujimani
postoje. ,Jaky mam vztah k tomuhle?”, ,Jak
moc chci dat a vzit?”, ,Jak moc osobni in-
formace chci o sobé odhalit?”. Néktefi lidé
pak pfi mych performancich nepfemysleji
ani tolik o sobé, ale soustredi se spisSe na
okamzity smyslovy zazitek. Mé performance
jsou prostorem, kde muzes byt se sebou,
ale existuji pouze proto, ze jsi potkal jinou
lidskou bytost, ktera té zrcadli.

Dalo by se tak parafrazovat klasické liberal-
ni prislovi: Cizinec je nékdo, jehoz pfibéh jsi
neslysel.

Dodala bych, Ze cizinec je také nékdo,
kdo ti ukazuje néco z tebe, co jsi sém ne-
vidél. Projekt Insider neptedstira, ze diky
virtualni realité vytvari empatii mezi lidmi
nebo Ze by divaka umistoval do kGze néko-
ho jiného. Jestli néco, tak podporuje empa-
tii k sobé samotnému a pfitomnost druhych
bytosti vyuziva jako most k sebeuvédomo-
vani. Myslim, Ze vSichni ¢elime otazce, co
to znamena byt cizinec nebo byt mezi ci-
zinci. Pro mé je to nepfetrzité téma, protoze
jsem vyrostla v kultufe odlisné od té, v niz
nyni ziji. Ale pocituji to, i kdyz se vracim
zpatky do Mexika. Existuje myslenka, ze
druhy se od nas lisi, Ze ma jiny pfibéh nez
my, a z ni vyplyvad domnénka, Ze odliSnost
nezbytné mezi nami vytvéri distanc. Mné
naopak pfipada zajimavé uvazovat o tom,
jak cizinec a odlisnost, kterou muze pfina-
Set, m(j svét svou pfitomnosti tvaruje.

Projekt Insider se tedy zamérfuje na promé-
nu bézného modu vnimani.

| to je mé opakujici se téma. Néktefi
tomu fikaji ,zmateni mysli”, ja tomu fikam
»Znejistovani smyslu”. Mym cilem je desta-
bilizovat hegemonii ,védéni” a viry, ze
mame pristup ke stabilni pravdé. Proto je
pro mne dllezita dezorientace, nebot' rusi
samotny zaklad naseho bézného pocitu jis-
toty. Tfreba na binauralni nahravky pouzité
v jiném mém projektu pro jednoho divéka
Reminiscencia reaguje celé télo. Reagujes,
jako kdyby byl nékdo blizko tebe, i kdyz ve
skute¢nosti tam nikdo neni.
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Néktefi lidé by fekli: véci jsou, tak jak jsou.
NedUvérovat tomu, co zname, je zpU-
sob, jak si uvédomit komplexnost reality.
Ve své pozitivni formé to znamena3, ze jsme
naklonéni vidét potenciél aktualni situa-
ce. Naproti tomu brat néco jako dané nas
zaslepuje vuci tomu, co by to mohlo byt.
Nemyslim si ale, ze fixovany pohled na svét
je vzdycky Spatny a Ze nestabilita je vzdyc-
ky dobra. Muj pfistup znejistovani smyslu
prosté vychazi z mé povahy. Byt napojena
na svét a byt na Zivu pro mé znamena byt
plna zmateni a nejistoty. Zvykla jsem si na to
uz jako mala a nemyslim si, Ze bych mohla
fungovat uplné jinak. Zmatenost s sebou
nese spoustu uzkosti, odporu a strachu, ale
ja v ni také vidim jisty druh krasy. Kdyz jsi vy-
staven né€emu, o ¢em nevis, jak to funguje,
nebo kdyZz nevis, jak to kontrolovat, mGze
to byt velmi stresujici. Ale v tvé nejistoté
je i potencial. Velmi se ,zpfitomni$§” a ozi-
jes, protoze se prosté musi$ zorientovat.
A v tomto stavu akutni pfitomnosti pak nahle
najdes néco, co je Uplné mimo tvaj slovnik,
mimo tvou zkusenost. Pro mé je dulezité
vytvéaret takovy prostor, kde si miZzeme uvé-
domit, ze jsme k preziti vybaveni nejistotou
ataZe se Casem vyplati.

A pro¢ jsi jako médium pro svuj projekt
zvolila virtualni realitu?

Virtualni realita, stejné jako binauralni
nahravky velmi efektivné znejist'uji smysly.
Volba pouzit VR se udala pfed sedmi lety,
kdy jesté toto zafizeni nebylo tak popularni.
Stalo se to kvuli malému pfistroji Cinemizer,
ktery jsem nasla na ¢erném trhu v Mexiku.
Myslim, Ze jsi ho nikdy nevidél. (Cristina
prinasi slunec¢ni bryle s malymi televizorky
uvniti. Na pravé strané je napis ,,Made in
China”.) Prosté jsem ho koupila, protoze byl
levny a protoze vypadal jako véc ze sci-fi.
Mé prvni pokusy s timto VR pfistrojem byly
dost primitivni. Natacela jsem na maly iPod
prilepeny lepici paskou na ¢ele, abych
simulovala perspektivu z prvni osoby. Pak
jsem iPod zapojila pfimo do Cinemizeru
a spustila. V prvnim testovacim filmu jdu do
koupelny, umyiju si ruce, podivam se do zr-
cadla a jdu si zpatky sednout. Sama jsem to
nejprve natocila a pak jsem se to pokusila
podle obrazu v Cinemizeru zopakovat (pfi-
¢emz jsem pfi sobé méla nékoho, kdo na
mé daval pozor). Mé télo na tento pokus re-
agovalo velmi zvlastné. Byla jsem prakticky
bezbranna a slepa ve fyzickém svéteg, ale



zaroven jsem vidéla, co se odehrava, diky
videu. Na tomto zdvojeni reality bylo néco
zahadného a ona zvlastni reakce mého téla
mé donutila se do projektu pustit - télesna
koordinace cizosti.

Takze to byl praveé silny télesny pocit, ktery
na zacatku projektu ptrinesl prvni otazky?
Ano. Neexistovala zadna idea, obsah
projektu nebo jeho scénar. Vyzkum zacal
otazkou: ,Co se ti déje, kdyz si nasadi$
bryle a propojis se se systémem?” A poz-
déji: ,Co se déje tvému vnimani, kdyz jsi ve
zdvojené realité?” a pak ,,Co se stane, kdyz
,si obléknes’ realitu nékoho jiného?” (Kdyz
nasledujes néci akci vidénou na videu?)
VR totiz vnucuji o¢ividny obsah ,stavani
se druhym ¢lovékem” a zdanlivé nabizeji
schopnost zazivat situace nalezejici né-
komu druhému, coz je dlouhodoba touha
imaginace sci-fi. S Fernandou Eugenio,
ktera je nasi antropologickou konzul-
tantkou, jsme si myslely, Ze by se projekt
Insider mohl stat sérii etnografii sebe sama
spojenou s dotekem. V ni by si kazdy per-
former mohl vybrat materialy a objekty,
s nimiz by zachazel po svém, a nasledné by
jeho nafilmované akce vyuzil divak, ktery
by si jednotlivé zpUsoby vztahovani se
k materialu , oblékl”. Se zménou videa by
pak zazival i zménu perspektivy mezi jed-
notlivymi lidmi. Ale kdyz jsme tyto pokusy
natocily, nebylo mozné na jejich zakladé
fici ,ted’ se dostdvam do svéta nékoho
druhého”. Clovék se prosté diva na akce
nékoho jiného z jeho vizualni perspektivy
a muze je zkousSet nasledovat. Vciténi se
do druhého muze probéhnout uméle, kdyz
Clovék pouzije svou imaginaci. A ja citila, ze
tato imaginace je hlavné vedena myslen-
kou empatie, respektive faleSného smyslu
pro empatii.

Myslis tedy, Ze VR neni jen néjaky druh
simulace?

Podstatou VR je samoziejmé simula-
ce, ale s ni se poji jistd moralni o¢ekavani,
napfiklad vzajemné porozuméni skrze
JZtélesnéni” zkusenosti druhého ¢lovéka.
S timto principem se pracuje ¢asto. Treba
skupina BeAnotherLab vytvorila projekty,
jako je The Machine to be Another nebo
Library of Ourselves. Lze fici, Ze té k tako-
vému druhu projektu vede sama VR, ale ja
s témito projekty naprosto nesouhlasim.
Nerozumim tomu, jaky by mohlo mit smysl
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promitat lidem neschopnym pohybu videa,
v nichz jim VR zprostfedkuje nohy tanec¢-
nika a pocit tance a chlize, zatimco je v tu
samou chvili pfi vnimani videa nékdo vozi
po prostoru. Pro¢ hrat hru na navraceni
néceho, co chybi ¢i bylo ztraceno? Pro¢
radéji neprozkoumavat to, co tu je nebo co
zbylo? Pro¢ nezkoumat jiny zplsob existen-
ce? V tomto typu projektu, jako jsou ty od
BeAnotherLab, té VR pfenasi do néjakého
fantastického svéta a odvadi pozornost od
tvé vilastni reality. Podobnym prfikladem
vyuziti VR je ztélesnovani rukou imigranta,
zatimco divak posloucha pfibéh jeho cesty.
Budu k nému snad mit vétsi sympatii €i
empatii, nez kdybych jeho pfibéh slysela
v radiu anebo pfimo od né&j? A podobné se
mi jevi i projekt Body Swap, ktery vam da
télo muze, kdyz jste Zena, a naopak.

Na prvni pohled jsou tyto projekty
zajimavé a jisté dovedou vyvolat i fyzic-
ky efekt, ktery v ¢lovéku zanecha né&jaky
dojem, ale mluvit o nich jako o zplisobech,
jak nas privadét bliz k sobé a jak Iépe po-
rozumeét jeden druhému, je podle mého
nazoru extrémné domyslivé. Nemyslim si,
Ze télesné dojmy, které vyvolavaji, vedou
k empatii. Po tfech letech vlastniho vyzku-
mu VR jsem totiz sama dosla k tomu, ze
myslenka vymeény etnografii riznych ,ja" je
uméla a zavadéjici. Nezaméruje se na dru-
hého ¢lovéka, ale jen predvadi, jaci jsme
dobii lidé, protoze se snazime porozumét
druhym. Jako kdyby to bylo tak snadné!

Véfim, ze VR mize jit i za pouhou simu-
laci. VR simuluje, Ze jsi nékde jinde nebo
nékym jinym, coz jednoduse znamena, ze
nahrazuje jednu realitu jinou (mé télo ¢i
mou zkuSenost télem &i zkusenosti nékoho
jiného). Na VR se ale také Ize podivat z jiné-
ho uhlu pohledu. Pokud se nechces odpojit
od své reality a prestat byt tim, kym jsi, VR
ti umozni zapojit se do reality paralelni. Tu
Ize chapat jako mix dvou realit. Tvofi jej na
jedné strané rtizné stupné zapojeni do rea-
lity virtualni, na druhé strané rizné stupné
zapojeni do reality fyzické. Mohu zUstat
tim, kym jsem, a tam, kde jsem, a zarovern
byt nékym jinym a nékde jinde. K tomuto
poznani jsme dosly v naSem tymu letos, po
experimentech s VR a po prekonani mys-
lenky simulace jako prvniho konceptualni-
ho pfistupu k tomuto nastroji.

Letos jsem zacala spolupracovat se
skvélym kreativnim tymem, v némz jsme
studovaly praci fenomenologa Matthewa
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Ratcliffa a specialné jeho Gzasnou esej
Empathy Without Simulation. V ni doklada,
pro¢ se ¢lovék nemtlze do druhého jen
tak vcitit. Empatie se podle Ratcliffa vytvari
skrze interakci mezi dvéma lidmi, ktefi jsou
vzajemné ochotni se jeden druhému otevrit
a zaroven akceptovat, Ze jeden druhému
nikdy plné neporozumi. Ratcliffovo pojeti em-
patie mi pomohlo zménit zaméreni konceptu
vyzkumu. [deu simulace a empatie jsme
opustily a soustfedily jsme se na prozkou-
mavani tenzi, které vyvstavaji, kdyz se objevi
kontradikce mezi pohledem a dotekem. AVR
je optimalni nastroj na mateni smysla timto
zpusobem. Zjistily jsme, Ze centrem této
zkusenosti neni ,stavani se nékym jinym”,
ale neustéala sebeuvédomovani, ze nejsem
tim druhym. Coz mi pfipada velmi zajimavé.
Clovék je tak neustale konfrontovan s nut-
nosti se rozhodnout, jestli chce néco zazivat
z vlastni perspektivy, nebo jestli chce nasle-
dovat nékoho druhého. OvSem ne proto, aby
se do néj vcitil, ale jen proto, aby nasel rozdily
mezi sebou a tim druhym.

Jednou z vrstey, kterou jsme objevily
v jedné z poslednich fazi priprav byla de-
materializace. Obc¢as totiz ve videu ¢lovék
nevidi nikoho, kdo by reprezentoval jeho
télo. Pluje tak prostorem bez téla, nékde,
uprostred ni¢eho. Tento pocit otevira téma
dematerializace, ztraty téla a smrti.

Takze VR podle tebe otevira otazku konec¢-
nosti lidského zivota?

Nemam ponéti. K VR rozhodné nemam
zadné sympatie, ale ani se nepfriklanim
k mys$lence soupefeni mezi virtualnimi
a fyzickymi svéty. Zajima mé komplex-
nost, kterou tyto svéty mohou spolu vy-
tvaret. Napiiklad Home Team Academy
v Singapuru pouziva VR k tréninku policistu.
VR rekonstrukce se pouziva k porozumé-
ni podminkam, za jakych se udal zlo¢in.
Jinde zase VR vyuzivaji pfi studiu anatomie
v ramci vzdélavani |ékarU. Intuitivné tusim,
Ze uziti VR, které sméruje (adresuje, zasa-
huje, odkazuje) k aspektim nasi fyzické
reality, rozSifuje nase zakladni pochopeni
svéta a nase vztahy. Ale nemam ponéti, co
to prinese z dlouhodobého hlediska.

Jak sis vybirala tvaréi tym a jak jste se
potkali?

Jadro nasi skupiny tvofi Lea
Kukovici€, Eva Rosemarijn, Keya Singh
a ja. Potkala jsem je jako své studentky
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v ramci magisterského programu Devised
and Object Theatre na DAMU a na Prague
College. Byla jsem mentorkou nékolika
jejich praci a ony navs§tévovaly mé pred-
meéty. Lea a Eva jiz absolvovaly. Keya stale
studuje bakalafe vytvarnych uméni a je
fascinovana médii a Upravou videa, takze
se stale zabyva technologiemi a hled3,
jak uspokojit technické naroky naseho
projektu. VSechny jsem pfizvala, protoze
jsem s nimi spojena, respektuji a obdivuji
jejich zplsob mysleni a prace a protoze
sdilime spolecny tvuréi jazyk.

Jak spolu jako tym pracujete?
Magistersky program, ktery Eva a Lea
vystudovaly, vede Sodja Lotker, moje
pritelkyné a kolegyné, s niz spolupra-
cuji dlouhodobé. Pfedmét je postaven
na metodé ,devising”, coz predpoklada
samostatné vyzkumniky, ktefi dokazou
performovat, produkovat a tvorit v nesta-
bilnich podminkach, bez po¢ate¢niho
konceptu nebo ramce. To je tedy onen
spoleény jazyk, ktery sdilim s Evou a Leou.
Keya pfinasi své vlastni otazky a zajima
se o vizualni kompozici, experimentovani
a média, takZe si velmi snadno nasla sv(j
vlastni zpUsob, jak s nAmi spolupracovat.
Je pravda, Ze iniciatorkou projektu jsem ja
a ze vSechny tfi respektuji maj predchozi
vyzkum, Ze se mu snazi porozumét a roz-
vijet ho. AvSak projekt velmi povyrostl az
v poslednim roce béhem nasi spoluprace
diky snaze nas vSech. Jen vzacné musim
fungovat jako rezisérka, obvykle jsem
pojitkem, vdechny propojuji dohromady.
VétSinu ¢asu se mezi ndmi odehrava ne-
ustaly dialog, v némz rozhodujeme, kam
bude projekt smérovat a kam se bude
rozvijet. Kazda ma zaroven své teritorium,
jez spravuje - Keya techniku, Lea produkci,
Eva materialy objektu. Ale zarover pre-
myslime o projektu a o veSkerych kreativ-
nich aspektech vSechny spole¢né. Obc¢as
se citim vyCerpané a bez kreativni sily, a to
pak néktera z nich pfevezme vedeni orga-
nizace, analyzovani, mysleni... Na takovy
zpUsob prace jsem se velmi dlouho tésila.
Na to, Ze nebudu mit totalni kontrolu nad
procesem. A myslim, Ze je to vlastné po-
prvé, kdy se mi to skuteéné déje. Je tézké
najit ty spravné lidi. V tom jsem, myslim,
méla stésti. @



