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Vizualni dramaturgie outside the box 01

Koncept tzv. vizudlni dramaturgie, se kterym se
v (odbornych) anglickojazyénych textech setkdvame
nejpozdéji od roku 1990, jako prvni definoval norsky
teoretik Knut Ove Arntzen, do obecného podvédomi
se ale dostal pravdépodobné predevsim diky
monografii Hanse-Thiese Lehmanna Postdramatické
divadlo. Lehmann se zde snazi popsat radikalni
promény divadla v druhé poloviné 20. stoleti
(odkazujici na divadlo mimo oblast dramatu)
a hovofi tak o tzv. postdramatickém divadle, kterym
oznacluje soudobou divadelni tvorbu, zaklddajici
se predevs$im na performativnich prvcich a nikoliv
na literdrnim textu jakozto dramaturgické bdzi
divadelniho artefaktu. Z tohoto typu divadelni
praxe vyplyva, Ze jsou i jeji scénografické realizace
nové vnimdany na zakladé performativniho principu
(ve smyslu vizudlniho ztvariovani performativnich
prostfedi). Koncept vizudlni dramaturgie tak
Lehmannovi slouZi jako jeden ze znakd — atributd
Ci specifickych rysti — postdramatického divadla.z
Norsky teatrolog Knut Ove Arntzen tematizuje
ony nové (vizudlni) formy ve svych textech
v norstiné uz v osmdesatych letech 20. stoleti, kdy
prichdzi s pojmem vizudlni dramaturgie (visual
dramaturgy) a oznacuje jim zpGsob divadelni

tvorby, kdy je na textu postavend dramaturgie
nahrazena urlitym performativnim konceptem,
ktery se stava porddajicim — urlujicim principem
vysledného jevistniho tvaru. A jelikoz vizudlni
dramaturgie neni podfizena textu, miize podle
Arntzena svobodné rozvijet vlastni logiku, kterou
vytvafi prostiednictvim sekvenci a korespondenci,
nikoli linedrné-narativnimi strukturami, pficemz se
pravé scénografie stava jejim dstfednim prvkem.s
Koncept vizudlni dramaturgie mizeme aplikovat
ina soucasnou divadelni performanci outside the box
o1 slovenského uméleckého souboru Med a prach,
ktera byla poprvé uvedena v koprodukci brnénské
dramaturgické a produkéni platformy Terén. Scénické
dilo vzniklo coby tvodni projekt planované série
performativnich dél vénuijicich se pomezi védeckého
a uméleckého pozndvéni svéta a tematizovalo
badatelsky odkaz opata Gregora Johanna Mendela.
Prestoze byla plvodné premiéra pldnovéna pro
prostor augustinidnského kldstera na Starém Brné,
kde Mendel zil, pracoval a formuloval své védecké
poznatky, uskutecnila se nakonec ve Sklepni
scéné Centra experimentdlniho divadla v Brné. Jak
vysvétluje anotace projektu, nebylo cilem pfedstavit
Mendela (zakladatele oboru genetiky a objevitele
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zakladnich zakonii dédi¢nosti) prostrednictvim
biografického pohledu, ale nabidnout ,,setkdni
s vyjimeénym odkazem védeckého mysleni
neomezeného dobovymi pfedpoklady.“
Névstévnik pfedstaveni tak byl na jevisti divadla
nejprve konfrontovdn s instalaci nejriznéjsich
predméti: zadni sténu jevisté rimovalo rozmérné
projekéni platno, na jehoz pravou polovinu byly
v pravidelném rytmu promitany fotografie.
V levé ¢asti scény se nachdzel velky koncertni
buben a v predni ¢dsti prostoru byla umisténa
socha - resp. torzo rozpracované sochy, zabalené
do navlhéené latky a omotané ¢ervenou stuhou.
Bocni ¢asti ¢tvercového hraciho prostoru
ramoval hudebni ndstroj — rozmérné violoncello
—najedné strané a dievéné molo/lavice s mnoha
rliznymi predméty na strané druhé (patfil mezi
né blok, mobil, dratky atd.). Vyraznou soudasti
tohoto mola tvofilo opét projekéni pldtno,
na které se v druhé éasti performance taktéz
promitaly riizné fotografie a pfedevsim videa.

Mezi takto rozmisténymi objekty se v pribéhu
pfedstaveni pohyboval jeden performer —vypravéc,
autor dila a ,,prekladatel” Andrej Kalinka, ktery
predméty poriznu aktivoval, tj. rozehrdval
hudebni ndstroje, spoustél a vypinal elektroniku,
promlouval k sose atd. Kalinka v priibéhu
performance také prednasel rizné texty; nékdy
vrodném jazyce, jindy v italském, snazil se také
takfka simultdnné preklddat reprodukované
gramofonové nahrdvky, zachytdvajici pfednes blize
nespecifikovaného textu v némeckém jazyce.

Dalezitou soucast performance tvofil moment
poruseni této zjednodusené naznacené struktury,
kdy se rozsvitilo v hledisti a jednajici vypravéc
rozdal divak(iim slozky s textovymi podklady.

V priibéhu ndsledujicich zhruba deseti minut si
mohli pfitomniv sdle prelist napfiklad Mendelv
Zivotopis nebo dokument nadepsany ,,Ctyfi
Uvody* (obsahujici riizné dtrzky — resp. ivody
védeckych praci G. J. Mendela, M. Kopernika,

J. Keplera a Ch. Darwina), dopis adresovany
Mendelovi, bdsné Bohuslava Reynka ¢i text
tematizujici spoutanou sochu. Zaroven se mezi
texty nachdzely riizné, zlatou barvou provedené
malebni naértky. Castené tak byli divaci
konfrontovani s informacemi, jez se bezprostfedné
tykaly toho, co vidéli a slySeli v priibéhu dila.

Pfidéleny ¢as ale samoziejmé nestacil na to,
aby si mohl kazdy precist vie, naopak — po zbézném
prohlédnuti (spiSe nez precteni) téchto dokumentd
byla slozka divakiim opét odebrana. Nikdo
z pfitomnych tak pravdépodobné nezachytil vse, co
slozka nabizela, coz ocividné ani nebylo zdmérem:
nékdo mohl v textech postfehnout slova/trzky/
presné citace textu, ktery byl pfed nékolika minutami
performerem predvadén na jevisti, zatimco jiny si
takové souvztaznosti vibec nemusel vSimnout.
Uvedené ostatné plati o celé performanci — divakovi
nebyl nabidnut jeden uceleny interpretacni ramec
vybraného tématu, takze nemohl ani zdkonité
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porozumét véem preformovanym partiim. Zalezelo
na kazdém v hledisti, na ktery z nabidnutych

prvk se bude soustfedit a jaké metafory si

v kontextu nabidnutého korpusu prvki vytvofi.

Na nékoho tak mohly vyraznéji pisobit
napfiklad kontinudlné promitané fotografie umélce
Karola Jareka, zachycujici pfevazné pfirodu a v ni
zanechané stopy po ¢lovéku (napt. vrak auta);
pfipadné je mohl vztahnout k dtrzkam informaci
0 G.]. Mendelovi a jeho védeckych objevech. Jiny
divék/divacka mohl/mohla za dominantni sdélovaci
prostiedek oznadit naopak mensi projekci na mobil
zachycenych videi, kterd se odehravala na dievéném
mole a zobrazovala nejraznéjsi ¢rty a detailni
zabéry rliznych predmétd. V jiném pfipadé se
mohlo jednat o vyrazné hudebnivstupy performera
(hra na koncertni buben a violoncello), kterymi
se v navstévnikové mysli utvarel interpretacni
rdmec predvddéného dila. A samoziejmé nesmime
zapomenout na kombinaci riiznych ¢ivéech
pfitomnych objektl/performativnich prvk(. Situace
se zajisté liSila i v kontextu primdrni znalosti
navstévnika — tj. védomosti o pojedndvaném tématu,

napiiklad v rdmci jeho znalosti zakonu genetiky.

Dulezité ale je, Ze vSechny prvky byly na stejné
urovni a fungovaly do jisté miry autonomné. V tomto
kontextu miizeme zminit také pojem emancipovany
divdk filozofa Jacquesa Ranciéra, kterym se odvolava
na rovnost mezi divikem a autorem a zdlirazriuje
nutnost divaka uznat existenci (a jeji dilezitost)
vlastnirole v procesu vzniku dila - déle ji rozvijet,
volné asociovat, mentdlné experimentovat,
stdt se aktivnim spolutvircem dila. Ve své eseji
zjednodusené feceno tematizuje ne-hierarchicky
zplisob premysleni nad vznikajici formou v pfipadé
autor( dila: divak ma byt vnimdn jako rovnocenny
partner k dialogu, nikoliv jako nékdo, kdo je hodny
pouceni. Ranciére konkrétné tvrdi, Ze divactvi neni
pasivita, kterd musi byt proménéna v ¢innost —
jedna se naopak o normdlni situaci, ve které se jako
divdci u¢ime a u¢ime ostatni; spojujeme si vidéné
s tim, co ndm bylo fe¢eno a tim, o ¢em snime nebo
jsme snili. Neexistuje tedy zadné privilegované
médium, privilegované po¢atecni misto (védéni).s

V kontextu uvedeného tedy divék scénického
dila outside the box o1 nezlistal v roli pasivniho
recipienta jediné zvolené umélecké interpretace
Zivota a védeckého odkazu opata Gregora Johanna
Mendela a neodchazel jako nékdo ,,primarné
pouceny — naopak se stal spoluautorem dila, jehoz
mozaiku si skladal sam na zdkladé a) vybranych
motiv(, b) vlastni znalosti o tématu, c) svych
vlastnich — v priibéhu predstaveni sestavenych —
metafor. Sami tvlrci svou tvorbu pfitom oznaluji
za ,,komplementdrni uméni®, jehoz zdkladnim
principem je chapdni vsech ziiastnénych
uméleckych zdnr(, forem a médii (divadlo, tanec,
hudba, vytvarné uméni) pravé jako autonomnich
arovnocennych partner(: , [...] V predstaveni to
potom funguije ako zivy jazyk, v ktorom su jednotlivé
vety‘ zostavané zo ,slov', z ktorych prvé méze byt
vypovedané cez hudbu, nasleduje gesto alebo slovo,
potom znovu hudba alebo obraz, objekt atd.“®
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I v dvahdch o vizudlni dramaturgii je klicovym
pojmem rovnocennost, resp. ekvivalence, tj.
vzdjemné vyplyvani dvou logickych vyrokl ze sebe
sama. Prvky jako prostor, frontdlnost, textualita
avizualita jiz nejsou uspordddny v hierarchickém
systému, ale jsou rovnocenné, na stejném zdkladé.
Stabilni dramatické konvence v tomto smyslu
nezarucuji smysluplnou vyménu zalozenou
na méfitelnych mnozinach.” Prvky predstaveni
jsou naopak sestaveny v nepfedvidatelnych
kombinacich a nelze na né uplatnit sémiotickou
analyzu. Textu tedy mize byt nékdy pfikladana
vétsi dlleZitost nez obrazu, jindy miize byt diraz
kladeny na zminéné slozky stejny atd. I v pfipadé
performativni instalace outside the box o15lo tedy

o divadelni vyjadreni, ve kterém se jeho rizné prvky
neustéle kombinovaly novymi a odlisnymi zplsoby
— pfitom ale zadny z nich nebyl podFizen ostatnim.
Nutno vsak dodat, Zze uvedend forma de-
hierarchizace vyrazovych slozek spocivala v pfipadé
rozebirané performance spise ve vystavni formé
zardmované jevistnim portdlem. Z performativniho
hlediska nedoslo vyjma kratsi pauzy k prolistovani
slozky k zidnému tematizovdni/rozehrdni takto
nastaveného rozhrani (coz evidentné ani nebylo
cilem). Dilo pUsobilo jako zardmovany obraz, jehoz
tendence ne-poucovat divaka se trochu rozplynula
po precteni Dopisu Mendelovi. Tedy textu autora
dila Andreje Kalinky, ktery mohl divak nalézt jak
ve zmifiované sloZce, tak v programu akce coby jistou
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anotaci (doprovodny text). Autor zde vysvétluje
smysl pfitomnosti vsech objektd na scéné, formu
a strukturu dila, a nabizi interpretaéni rdmce
zvolenych uméleckych postupt. Jinymi slovy jde o kli¢
k takika véemu vidénému, ndzev dila nevyjimaje.
Docitame se zde napfiklad, ze autorovo
(rozpracované) dilo souvisi s jeho uvazovanim
o spiritudlni strdnce Zivota, Ze jej zajimaji védni
discipliny v kontextu duchovni podstaty byti,
¢imz do jisté miry vyvazuje sv0j zajem o genezi
hmoty a jeji principy. Uvedené pak vztahuje ke
zvolené formé performance, kdy postupné pracuje
s vyse jmenovanymi objekty. K uvedenému
vyctu pfitom pFipojuje onen vlastni interpretacni
kli¢: fotografie — ,,na mysel mi prichddza termin
zamrznutd evoldicia, teda tedria Jaroslava Flégra.
[...]Zamrznuty okamih méze umoznit véimndt si
a uvedomit to, ¢o by sme inak nevideli a si¢asne

formu, ktord v§ak prekvapivo znovu ozila. [...].
Prave archaickd a sti¢asne moderna podoba tohto
média md blizko k témam aj dobe, 19. storocie,
21. storoCie, genetika.” K pfitomnosti velkého bubnu
avioloncella pak Kalinka uvadi nasleduijici: ,,Bubon
je zaklad. Rytmus je zdklad. [...] Dd sa v fiom vidiet
brilancia, fascinacia a schopnost vykladat pribeh
anajdetailnej$ie okolnosti Zivota. Toto je hrach.
Cello je ndstroj spajajtici mikkost a surovost. Je to
plnohodnotny solitér schopny viest dialdg.”

V dopise déle najdeme informace o plivodu
a obsahu enigmatického némeckého textu,
pousténého z gramofoné desky, a tedy i zd(ivodnéni,
jak souvisi se samotnym scénickym dilem;
vysvétlena je zde i pfitomnost rliznych materidld
v rozddvané slozce atd. Jinymi slovy jde o jisty
manudl, ve kterém autor pfedava své osobni
asociace a konotace v kontextu nastudovanych
informaci souvisejicich s genetikou, které ale
nemusely (nemohly) byt béznému divakovi zfejmé.
O dopise mlzeme uvazovat také jako o jistém
performance textu — v kontextu uméleckého
uskupeni Med a prach o kompletementdrnim
médiu performance — jehoz vlastni ,teatralita“
vsak radikdlné proménuje vyznéni celého dila.
Autor se timto textem totiz snazi (snad pravem)
ovlivnit vyznéni a chapani svého scénického kusu,
dourcuje jej i mimo samotny performativni akt, avak
formou monologu, jenz v diisledku spiSe uzdvird
jakékoliv tendence o vidéném ddle premyslet.

libreto, hudba, vytvarny koncept, performer A. Kalinka
dramaturgia M. Kozdnek fotografie K. Jarek
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Apendix - Tanec o Zivot

Duet Apendix je podla slov reZiséra Martina Hodona
a dramaturgicky Dase Ciripovej anticipaciou konca.
Tvorcovia sa inspirovali textami Jorgeho Luisa Borgesa
v snahe ,skdmat presah vedomia a nevedomia
do formovania skutocnosti. ,Zomriem, a ani si to
nebudem pamitat,” znie vychodiskovd idea diela.
Apendix je zméjho pohladu vyjadrenim tizby
vzopriet sa koncu, zabudnutiu, starobe, beznddeji,
tipadku tela a ducha. Tiez snahy spoment si
na minulost, na prchavé, radostné okamihy Zivota,
prezit ich znova - prostrednictvom celove¢erného
duetu dvoch vynimoénych taneénikov Nikolety
Rafaelisovej a Daniela Raceka. Ti st zaroven
choreografmi (v bulletine st uvedeniiba ako
interpreti, choreografia absentuje), spolutvorcami
zakladnej hmoty, z ktorej je tato inscendcia —
pohybu, tanca, taneénych obrazov. Obaja sa v ramci
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