A2 —1/2025

pivapo 11

Otrast divackymi jistotami

Bergmanova klasika mezi hororem a groteskou

V ramci loiiského roéniku
Prazského divadelniho festivalu
némeckého jazyka se ¢eskému
publiku poprvé pfedstavil Svédsky
rezisér Markus Ohrn. Jeho
adaptace Scén z manZelského
Zivota rozdélila pFitomné
divactvo na dvé casti: desitky lidi
opustily sal, zatimco u ostatnich
vyvolala bouflivé ovace.

DOMINIK RATHAN

Prazsky divadelni festival némeckého jazy-
ka je vyjimecnou prileZitosti nahlédnout do
toho nejzajimavéjsiho z némeckojazyc¢né ci-
nohry. PfestoZe ma s tou ¢eskou mnoho spo-
le¢ného, miZeme v ni narazit na inscenace,
které svou odvaznosti i netradi¢ni estetikou
konfrontuji divackou zkusenost formovanou
zdejsi produkci. Loni takovym pripadem byla
adaptace Scén z manzelského Zivota, proslu-
1ého televizniho serialu Ingmara Bergmana
z roku 1973, kterou ptipravil §védsky rezi-
sér Markus Ohrn z videniského Volkstheateru.
A podle obrovského divackého exodu béhem
predstaveni soudim, Ze nejsem jediny, jehoz
oc¢ekavani svéraznd inscenace znejistila.

Nesnesitelna lehkost biti

Zdrojem Soku mohla byt pravé znalost Berg-
manovy predlohy. Jeji ptibéh je jednoduchy:
Marianne a Johan, profesné Uspésni intelek-
tudlové, tvori ukazkovy meéstansky par se
dvéma détmi. Ve skutecnosti jsou viak plni
nevyi¢ené nespokojenosti, ktera vyusti do
hluboké osobni i vztahové krize. Prestoze se
Ohrnova adaptace piivodniho scénare drzi
(probéhly hlavné razantni Skrty ¢i aktualizace
nékterych realif), po formalni strance nemd-
Ze byt Bergmanovi vzdalenéjsi. Jeho psycho-
logicky realismus Ohrn nahrazuje vyraznou
stylizaci kombinujici prehnanou expresivitu,
groteskni karikaturu a hororovou ,gore” este-
tiku plnou umélé krve a explicitni brutality.
Konflikt zdanlivé harmonie a vniti'ni frustra-
ce, ktery byl u Bergmana pfitomen ptrede-
v§im diky odstinénému herectvi, se tak v radi-
kalni jeviStni adaptaci zhmotiiuje v napéti
mezi obsahem a formou.

Od realismu se rezisér distancuje uz odlid-
$ténym pojetim postav. Herecka a herec
(Bettina Lieder a Elias Eilinghoff) maji mas-
ky s vykulenyma o¢ima a zktivenymi usty,

digitalné zkresleny hlas a jejich akce probiha-
ji v extrémné zpomaleném tempu. Loutko-
vitost v kontrastu k psychologicky ladénym
dialoglim vyvolava uncanny efekt a podtrha-
va téma vzdjemného odcizeni a uvéznéni ve
vzorcich patriarchélnfho manzelstvi. Vztaho-
va propast se v dalsich scénach stava jesté
ztetelnéjsi explicitnim zobrazovanim téles-
nych vyjevii. Marianne si ze zkrvaveného téla
vytahne dlouhou pupe¢ni $ndru se zavésenou
Joutkou” embrya a za nezdic¢astnéné pritom-
nosti Johana ji poléva krvi a mlati s ni o zed.
Tento symbolicky potrat nakonec zavrsi spo-
le¢nym ubitim lidského zarodku k smrti.
Zprvu sterilni a uhlazena scéna se tak po-
stupné utdpi ve strikancich krve a zacina
ji ovladat chaos, ktery rozbiji fazénu rado-
by dokonalého vztahu. KdyZ Marianne trva
na podepsani rozvodovych papirti, Johan ji
zbije a znasilni. Nasili se odehrava za zata-
Zenou oponou a my vidime jen jeho dusled-
ky v podobé zuboZenych tél s vyhtezlymi
vnitfnostmi. V Ohrnové interpretaci se part-
neti radéji vzdjemné zabiji, nez aby toxicky
vztah opustili a v Zivotech pokracovali oddé-
lené. Mrtvoly nakonec jako zombies vstanou

a zazpivaji romanticky duet True Colors od
Cyndi Lauper.

Sila odpudivosti

Znepokojivy horor v okamziku vystiida gro-
teskni absurdita a zhnuseni plynule precha-
zi do bezradného smichu. Mysli tohle rezi-
sér vazné€? Tézko ¥ict. Pokud jeho vystredni
inscenaci interpretujeme prizmatem campu,
ve vysledku na tom ani tolik nesejde. Cam-
pova dila se vymezuji vici realistickému zob-
razovani, pracuji s umélosti a prehnanosti
a pohravaji si s nepfimétenosti obsahu a for-
my. Pro tuto estetiku je dale charakteristicka
ironizace a nadsazka, pomoci nichZ zpraco-
vava i tradi¢né vazna témata. To vSak nezna-
men4, Ze nemuZe byt nastrojem spolecenské
kritiky. Reakce na campové dila jsou ovSem
riznorodé. Ambivalenci tohoto pojeti lako-
nicky popsala Susan Sontag: ,Jsem ke cam-
pu silné pritahovana a zaroveil mé skoro stej-
né silné odpuzuje.“ To mohu vztahnout i na
vlastni divackou reakci, oscilujici mezi fascina-
ci, hrizou a smichem. Divacky exodus si pak
vysvétluji pravé nenaladénim se na vystiedni
styl a s tim spojenym odsouzenim inscenace
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jako samoucelné snahy provokovat a Sokovat.
Je ale samoziejmé mozné, Ze na nékoho byla
hra jednoduse prili§ brutalni.

Podnétem k zamysleni je i to, nakolik jsme
z Ceského divadla zvykli, Ze by velké scé-
ny nase predporozumeéni a tradi¢ni divac-
ké nastaveni takto drasticky zpochybiiovaly.
A nejsou-li pak takové inscenace (predevsim
v pripadé svéraznych interpretaci kanonic-
kych dél) zdrojem kontroverzi ¢i divackého
nezajmu. I proto jsou tak dutlezité prehlidky
typu Prazského divadelniho festivalu némec-
Senost a sou¢asné mohou fungovat jako zdroj
inspirace a kuraze pro zdejsi tvirce a tvar-
kyné. Doufam, Ze se né¢eho jako Ohrnovych
Scén brzy dockame i na repertodru nékteré-
ho ze zdejsich divadel.

Autor studuje divadelni teorii a kritiku na DAMU.

Scény z manZelského Zivota. ReZie a scénografie
Markus Ohrn, kostymy Eleonore Carriére, zvukovy
design Joachim Zach, svételny design Anton Andersson,
dramaturgie Henning Nass, hraji Elias Eilinghoff

a Bettina Lieder. Archa+, Praha, psano z uvedeni
2.12.2024.
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Bergman(v psychologicky realismus Ohrn nahrazuje vyraznou stylizaci kombinujici prehnanou expresivitu a hororovou ,gore” estetiku. Foto Marcel Urlaub

divadelni zapisnik

Nejzasutejsi
vzpominka
na Kissaky

STEPAN TRUHLARIK

Cosi 0 sobé dlouho tajim. Snad kromé mé pfi-
telkyné to o mné nikdo nevi. Miluju heavy
metal, a hlavné glam metal. Nékteré vecery
travim hodiny ptilepeny k obrazovce pocitace
a sleduju letité videoklipy od hudebnikt jako
Motley Criie, Alice Cooper nebo Van Halen. A¢
predstavuji odli$né polohy Zanru, par véci maji
urcité spole¢nych — pompéznost, frivolnost
a teatralnost. Jejich pisnicky az na par vyji-
mek nikdy pouze neposlouchdm, jde mi hlav-
né o obraz. A¢ se chytlavé melodie a opako-
vané refrény po par poslesich zaryji hluboko

do ucha, potéseni spiSe nez se zvukem sou-
visi s performanci. U glamu je vice nez sluch
podmanovano oko. Anglicky vyraz se do Ces-
tiny preklada obtizn€, ma mnoho vyznamg,
ale vedle ,nablyskany“ miiZze znamenat téz
»oRouzlujici“. Magie tu spociva v gestu.

MUj otec si taky potrpél na okazalost. Ved-
le kudrnatého muletu, némeckych aut a zla-
tych ndhrdelnikt byl py$ny jesté na svou
hi-fi véz a sbirku cédécek, mezi nimiz se
nachézely i.desky od Def Leppard, Judas
Priest a Kiss. Posledni jmenovanou kapelu
mél spolu s némeeckymi Accept mozZné ze
vSech nejradéji. Pravidelné chodil na jejich
Sou, vlastnil pocetny merchsa obcas si pre=
hraval zaznam koncertu z Atlanty v Georgii,
porizeny v roce mého narozeni. Ja sdm jsem
pin hudebni historie nikdy nebyl. Misto toho
jsem jednou zaSel do Klubu Vagon, ktery je
zndm jako misto ¢etnych akci revivalovych
kapel. Ten vecer vystupovali ,Kissaci.

Napodoba to byla az neptijemné vérna.
Ctverice postarsich otcil s typickym cerno-
bilym li¢enim byla navle¢ené do kozacek na
obtich platformach, btiska se jim $tosovala

v tésném spandexu a dvojnik Gena Simmon-
se disponoval i pomérné dlouhym, lascivné
se svijejicim jazykem, a navic plival umélou
krev! Jediny znatelny rozdil byl v prizvuku:
spiSe nez New York $lo v hitech jako Lick It
Up! nebo Heaven'’s on Fire slySet jiZzni Mora-
vu. Zato hrani na kytaru opfenou mezi noha-
ma jako vztyceny ud, opirani se zady o par-
taka pti drceni séla i akrobatické vykopavani
vysoko do vzduchu a padani do frajerského
skluzu na konci songd, to vSechno jako by
pochéazelo ze zminéného zaznamu.

PrestoZe se jednalo o silny zaZitek mého
dospivani, vytésnil jsem jej. AZ po letech
mi ho pripomnéla hudebni performance
Headbanger, kterou jsem mél moznost zhléd-
nout v polovin€ listopadu na festivalu Norma
v prazském Studiu Hrdind. O ¢em vystoupeni
z produkce umélecké platformy-D’epog bylo,
napovi jeho nazevrAnglicky vyraz odkazuje na
kyvavy pohyb hoerni poloviny téla charakteri-
sticky pro posluchace jakéhokoliv Zanru, kte-
1y ma v ndzvu ,hard“ ¢i ,metal”. Ani publiku,
které se dostavilo do sklepniho prostoru Vele-
trzniho palace, nezbyvalo nic jiného nez zfa-
natizované mlatit hlavami a blaZené se smat.

Oproti klasickym revivalovym kapeldm, které
se vztahuji k jednomu, obecné znamému pred-
obrazu, jejZ se snazi co nejvérnéji napodobit,
brnénské uskupeni vzdava hold celému hudeb-
nimu styluy, a to skrze nadsazku a dovedeni uz
tak vyhroceného vyrazu ad absurdum. Zatimco
rockefi-imitatofi se na stisnéném pdédiu praz-
ského podzemniho klubu snaZili napodobit
atmosféru velkolepych stadionovych vystou-
peni, jimiz se jejich zboz§téné hudebni vzo-
ry proslavily, brnénsti performeti teatralnost
ménili v potouchlost zbarvenou do oranzova.
Kdyz sci-fi kostymy, tak se3ité z jasné barev-
né chlupatiny a sportovni vystroje; kdyz mezi
divactvo chrlit umélou télni tekutinu, tak litry
oranzédy; a kdyz délat bordel na nastroje, tak
rovnou na strunovou sekacku nejmenované
$védské znacky.

PrestoZe D’epog oproti totdlni mimezi voli
ironicky odstup, se zminénou kissackou partic-
kou maji spole¢nou jednu klicovou véc, ktera
ve mné ozivila zasutou vzpominku. Za zamér-
nou prepjatosti se dala ¢ist stejnd uptimnost,
laska a fanouskovské oddanost Zanru, ktery si
vystadi s nékolika mélo motivy a pres veSkerou
strojenost dokaze vzbudit hluboké pohnuti.



