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Inscenace v rezii Marka Thera navazuje na prvni a zatim jedine uvedeni divadelni hry Oidi-
pus André Gida s hudbou Bohuslava Martinl, naZivo provedené v roce 1936 pouze v roz-
hlasovém prostredi v rezii Jindficha Honzla a s uvodnim slovem Vladimira Holana. Gidova
verze antického dramatu mnohé motivy a pasdze klasické tragédie aktualizuje a radika-
lizuje tim, Ze scénickou akci prevadi spise do verbalniho ¢inu a Oidipuv osud priblizuje
zkusenosti moderniho élovéka i skrze moderni jazyk dramatu. Scenicka podoba rozviji
plGvodni rozhlasovy format vysilani této hry a ukazuje v samotnem propojeni hudebni
a dramatickeé latky jeji silu ve vychylene divadelni podobé se symbolickym rozmerem.

Oidipus a osudova témata Bohuslava Martinu

Ze véech hudebnich center patfi nesporné pravé Brnu priorita v cilevedome snaze po
detailnim poznani sife zivotniho dila Bohuslava Martina (1890 Policka -1959 Liestal ve
Svycarsku). Bylo sice mistem fady jeho svétovych ¢i domacich premiér, avéak v ¢em
zcela chybi srovndni a co stavi Brno na prvni misto, je programovy zajem ukazat hudbu
nich a kompoziénich originalitach. Je znamo, Ze Martinu touto kompozicni diverzitou
véetné obrovské rozlohy tvorby oplyva. A tak pravé z brnénského rozhlasového vysilani
bylo mozno napfiklad slyset tfeba do té doby neznamy Kvartet pro klarinet, lesni roh,
violoncello a bubinek, udivujici uz neobycejnou nastrojovou sestavou, a vtamejsim stu-
diu byla realizovana nejedna z jeho juvenilnich kompozic, do té doby nehrana opera Ci
baletni hudba, ¢ekajici v archivu na svuj cas.

Tradice zajmu a trvald duvéra v neznamé konciny skladatelova snazeni ma
v Brné hluboké kofeny. MartinG byl sice na svém vrcholu obklopen slavnymi svétovymi
dirigenty, ale nikdy napriklad nezapomnél na nenapadného Antonina Balatku, sefujici-
ho fadu let brnénské operni scéné. Balatkova prace s orchestrem a plné pochopeni pro
jeho kompoziéni zaméry mu utkvély v hlavé jako vzorove. Zajem ,objevovat” tvorbu
MartinG zivilo behem let nékolik kompetentnich a vlivhych osobnosti, pusobicich kolem
brnénskych scén (z dirigentd zejména Vaclav Nosek) nebo brnénského rozhlasoveho
vysilani (pfedevsim dramaturg prof. Zdenék Zouhar); z interpretu zaslouzi zminit napfri-
klad dvojici Jana a Elisku Novakovych a nelze nepfipomenout velky okruh brnénskych
muzikologl (prof. Rudolf Pe¢man a mnozi dalsi).

Brno se od dvacatych let minulého stoleti hlasilo prirozenou cestou k odkazu
Martinl, pévce Vysociny a slavného rodaka z Policky (1925 uvedlo ve svétove premiefe
balet Kdo je na svété nejmocnéjsi, 1928 balet Vzpoura, tyz rok operu Vojak a tanecnice
atd.).V Brné se pak postupné ocitala na programu také fada kompozic, které prekracu-
ji vybér obecné cenénych zavainych dél. V jejich stinu se nachazela parerga, ktera ne-
zaslouzila, aby jejich partiturovy papir bez uzitku zloutl v archivu. Jestlize letos sahla
dramaturgie festivalu Moravsky podzim po prakticky neznamém, puvodne rozhlasovem
projektu starém vice nez 80 let a realizovala jej scénicky, je to odvazny krok, avsak krok
presné ve sméru oné chvalyhodné tradice.

Oidipus (1936) nds vraci do muznych let skladatele, ktery v poloviné tficatych let jiz
pevné zakotvil v hudebnim povédomi domova i svéta. Mél na tom vyznamny podil | jeho
,studijni” pobyt v Pafizi. Z pfedpokladané nékolikamésicni staze se stavalo trvale zivot-
ni zakotveni. Nicméné domu se neustale vracel - v mysli, v kompozicich i v kratsich na-
vratech do Poli¢ky. Hranice tentokrat prekrocil 15. prosince 1935, aby se zucastnil pfiprav
na prazské nastudovani opery Hry o Marii. Nebylo oviem myslitelné, aby se v jeho jizd-
nim fadu neobjevila milovana Poli¢ka. Stravil tam Vanoce, s matkou a svymi sourozenci.
Jestlize si na Novy rok vysli na poliéské nameésti koupit denni tisk, mohli nalézt v Narod-
ni politice potésujici novoroéni zpravu. Na strané 6 se tam totiz psalo, ze z jubilejni na-
dace Bedficha Smetany v Brné dle jednomysiného vyroku poroty, jejimiz ¢leny byli Gra-
cian Cernusak, prof. v Brné, Osvald Chlubna, hud. skladatel v Brné, a Ot. Jeremias, hud.
skladatel v Praze, byla udélena |. cena 8000 K¢ Bohuslavu Martind v Parizi za jeho operu
Hry o Marii! Svétovou premiérou (fidil Antonin Balatka) Brno nejenze predbéhlo prazske
Ndarodni divadlo, které uvedeni Her o Marii teprve chystalo, ale dalo pfimy impuls, aby
mu byla udélena statni cena na rok 1935.

Na prelomu let 1935 a 1936 tak odcestoval z Policky a v Praze zjistil, Zze Narodni
divadlo naplanovalo premiéru Her az na sedmy unor, ¢imZ mu vznikla neplanovana do-
volena. Tu vyplnilo setkdani s pfateli v Praze, ale hned se ozval i jeho povéstny tvarci ne-
klid. Patfil mezi skladatele, ktefi komponuji, protoze musi. Jestlize tato nutnost nevy-
plynula z jeho vnitinich dispozic, hledal a nachazel podnéty kolem sebe, aby tento
pfetlak realizoval novou kompozici. Tentokrat se podnét nasel v nabidce prazske rozhla-
sové dramaturgie, kde rezisér Jindfich Honzl chystal ceské uvedeni hry o tfech déjstvich
André Gida s nazvem Oidipus (Oedipe) a pocitalo se s hudebni slozkou. Jeji rozvrh ma
u MartinG tento tvar: 1. Pfedehra 2. Melodram 3. Mezihra | 4. Melodram 5. Mezihra Il
6. Melodram 7. Findle. Na vytvofeni partitury a na nastudovani zbyval volny pracovni
prostor v lednu a 7. unora 1936 vecer se uz hra na stanici Praha 1-Liblice vysilala. Tyz
veéer patiil také prazské premiéie Her o Marii, které se skladatel pochopitelné ucastnil.

Martint se v Oidipovi znovu s odstupem vratil i k formé melodramu, ktera silné
poznamenala jeho mladistvou tvorbu a zGstavala mezi jeho technickymi prostredky az
do posledniho obdobi. Uéin mluveného slova nebyl pro ného zalezitosti okrajovou, jak se
mnohokrate potvrdilo zvlaité v jeho tvorbé operni, oratorni ¢i v kombinaci s tanecni
scénou. Komorni obsazeni Oidipa je umocnéno i zpévem na vokal (alt) a predpokliadana
navaznost k latce vyvolala expresionisticky ladénou hudbu ponurého ladéni. Tedy styli-
sticky odskok od lidové koncipovanych Her o Marii. Hudba Oidipa byla ozivena opétov-
nym nastudovanim v roce 1964 a octla se péc¢i Nadace Bohuslava Martind jako mala
suita i na nosi¢i CD (historicka nahravka Ceskoslovensky rozhlas Brno, 14. leden 1964,
Jarmila Orlova, hlas, komorni soubor ridi Jifi Hanousek).

Je otazkou k zamysleni, jak dalece je v dile treba Sofokla nebo André Gida prevy-
pravéna mytologickd latka, jakou je slavny pfibéh Oidipa ¢i jeho dcery Antigony: kazdy
velky dramatik pfebira zakladni vzorec klasického dramatu vznikly z konfliktu zakon
bozskych a lidskych. Stiet fadu, neuprosné platného, s individudalnimi osudy lidi, kteri se
ocitaji na hranici zivota a smrti, je demonstrovan vykladem dramatika, nastavujiciho
zrcadlo etickym zdsadédm divaka a celé spolecnosti. Kdyz v roce 1946 uvedlo prazske
Divadlo 5. kvétna Antigonu Jeana Anouilhe, pfedstaveni vyvolalo reakci tak mimorad-
nou, ze souhlasné i polemické komentafe k ni vydaly v tisku na vice nez 80 stran (tvori



druhou €ast knizniho vydani hry). Lidé, ktefi k ni tehdy méli co fici, ovsem za dva roky
pote ze znamych duvodu umlkli a kriticka reflexe podobné intelektualni sily se vytratila.
Oidipovo drama z roku 1931 je podaneé Gidem naprosto sverazné. Svérazna oviem musi
byt kazda vyznamna autorska inscenace a interpretace dramatické latky. Hranice ne-
jsou dany. Kdyz v roce 2002 nastudovali v Londyné balet Martint s nazvem The Strangler
(kde vystupuje trojice Sfinx, Oidipus a Chorus), obohatil rezisér prfibéh o postavu imitu-
jici doktora Sigmunda Freuda. Moravsky podzim tento balet uved| v roce 1990 v choreo-
grafii a neméné originalnim pojeti Lubose Ogouna. Sama Gidova transkripce mytolo-
gické latky v Oidipovi (a podobné v Persefoné, zpracované na Gidovu predlohu z roku
1934 Igorem Stravinskym ve tvaru scénického melodramu) nepostrada odvainé myslen-
kove dimenze. Zfrejmé k prospéchu véci, jestlize Gide posléze za své Zivotni dilo dosahl
i na Nobelovu cenu, byt o mnoho let pozdéji (1947).

Vécny navrat k antice plati pro celou Evropu. Take Martinu spojoval s oblibou
staré predlohy se svym vykladem - hudebnim i ideovym. Nasli bychom jej v celé jeho
tvuréi linii a dovrsila jej jeho posledni opera, Ariadna, opfena o vzorec marné lasky
v pfibéhu hynouci hrdinky opusténé nevdécnym Théseem.

Shledal jsem, Ze navzdory nasemu obrovskému pokroku v primyslu a technologii
to, co lide citi a jake otazky si kladou, se nezménilo s onim nesmirnym pokrokem
a s vynalezy véeho druhu a Ze otazky, které jsem nasel v této epopeji - napsal jako ko-
mentar k oratoriu Gilgames, ale tyto myslenky lze opravnéné spojit i s nasim tématem
- a vztahuji se k lidem, kterée nazyvame primitivy, jsou stale Zivé a pritomné. Jsou neu-
stale velkymi problemy pro nas jako pro né. Jsou to otazky pratelstvi, lasky a smrti. Toto
presvédceni vyzafuje z zivotniho odkazu skladatele, at jsou to jeho velké koncepce sym-
fonické, operni drama typu Reckych pasiji, ale i zdanlivé okrajové drobnosti, které za-
slouzi cas od casu pripomenout.

Jaroslav Mihule

Mark Ther (1977) vystudoval praiskou AVU v Ateliéru malby Vladimira Skrepla a absol-
voval stipendijni pobyt na Cooper Union for the Advancement of Science and Art v New
Yorku. Pracuje predevsim v ramci videoartu a filmové tvorby. Jeho videa se svou obsaho-
vou slozkou casto vénuji kontroverznim tématum a jsou typicka peclivym, az filmovym
zpracovanim, pfipravou a realizaci. Jde o vtipné, ale upfimné pociny, které jsou typické
konfrontaci tabuizovanych momentu, referencemi k popkulture a potlacovanymi na-
meéty. Ther ve svych videich tematizuje camp a queer estetiku, sudetonémeckou kultu-
ru, odsun Némcul a nacismus a casto se pohybuje na hranici fiktivhiho dokumentu. Jeho
filmy mluvi jazykem hudebnich videi stejné jako narativnich konvenci hraného filmu
a osobni reportaze a zaroven poskytuji komické odlehéeni dilezitych socialnich otazek.
Ther svou tvorbu prezentoval na zahrani€nich vystavach a filmovych festivalech v Berli-
né, New Yorku nebo Koliné nad Rynem.

Tomas Krejci (1972) absolvoval obé brnénské umélecké skoly - konzervatof a Janaékovu
akademii muzickych umeni v oboru solovy zpév - a Akademii muzickych uméni v Praze

Mark Ther (zdroj: Adam Krena pro Optiqa)

v oboru dirigovani. Jako pévec se vénuje pfevaziné oratornimu repertoaru a je vyhleda-
vanym interpretem soudobé hudby. Jako dirigent spolupracoval s fadou nasich symfo-
nickych a komornich téles: s Filharmonii Hradec Kralové, Janackovou filharmonii Ostra-
va, Zapadoéeskym symfonickym orchestrem Marianské Lazné, Komorni filharmonii
Pardubice, Talichovym komornim orchestrem a Ensemble Opera Diversa. Pedagogicky
pUsobi jednak na brnénské konzervatori, kde vyucuje ansamblovy zpév, vede komorni
sbor a je dirigentem operniho studia, jednak na JAMU, kde je docentem na katedre
kompozice, dirigovani a operni rezie a uméleckym vedoucim a dramaturgem Komorni
opery Hudebni fakulty JAMU. Je élenem a uméleckym vedoucim muzskeho vokalniho
kvarteta Q VOX (od zaloZeni souboru v roce 1997). V roce 1994 zalozil orchestr ZUS més-
ta Brna Mladi brnénsti symfonikové, ve kterém dosud pusobi jako umélecky vedouci
a séfdirigent a se kterym natocil nékolik CD a podnikl turné po Polsku, Rakousku, Svy-
carsku, Francii a Japonsku. Na Moravském podzimu 2017 se jako dirigent podilel na pro-
vedeni futuristické opery Vitézstvi nad sluncem.

Terén je dramaturgickd, produkéni a distribuéni platforma bez viastniho souboru a sta-
|é scény, ktera celoroéné produkuje jedineéné divadelni a hraniéni umélecke projekty.
Plsobi jako tieti scéna Centra experimentdlniho divadla vedle repertoarovych divadel
Husa na provazku a HaDivadlo. Koncepéné pracuje s meéstskym prostiedim Brna jako
s komplexnim tvaréim prostorem. Své produkce uvadi v divadelnich salech i ve specific-
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kych prostorach urbanni krajiny. Teren vytvafi prostor pro vznik inscenaénich projektdu
s presahy do hudebné-dramatickych forem, performativnich koncertu, performanci,
happeningu, méstskych akci, intervenci do vefejného prostoru a dalSich formati umeé-
lecké komunikace, ve které se lidé setkavaji v Zivém dialogu.

Vice na www.jasuteren.cz a www.ced-brno.cz.
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